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IV.
Die Epen Kalidasa's.

Yon
Professor Dr. Hermann Jacobi,

Miinster i. Westfalen.

An die beiden Epen Kailidisa’s, den Kumira-Sambhava und
Raghu - Vainga kniipfen sich mehrere kritische Fragen, welche fters
aufgeworfen, aber bisher noch nicht endgiiltig entschieden sind. Ich
will versuchen, dieselben ihrer Losung einen Schritt néher zu fiihren.

Beide Gedichte machen auf den Leser zunichst den Eindruck
des Fragmentarischen: sie scheinen eines markirten Schlusses zu
entbehren. Beim Kuméra-Sambhava wiirde dieser Mangel gehoben
sein, wenn sich nachweisen liesse, dass die schon vor lingerer Zeit
aufgefundene Fortsetzung des bis dahin bekannten Gedichtes (sarga
I—VII) in der That von Kélidasa selbst herriihre. Denn die neu
aufgefundenen Gesinge (sarga VIII—XVII) fiihren die Fabel des
Epos zu einem unzweifelhaften Abschluss. Eine Fortsetzung des
Raghu-Vanga soll vorbanden sein; doch sind bisher alle Bemiihungen,
dieselbe aufzufinden, erfolglos gewesen. Wir haben daher zu unter-
suchen, ob der erste Eindruck, dass die unzweifelhaft echten Theile
beider Gedichte nur Torso’s sind, bei einer genaueren Untersuchung

bestehen bleibt, oder sich als irrig erweist.
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134 Hermann Jacobi:

Weiter reizt die Frage, welches der beiden Gedichte das friihere,
welches das spiitere sei, zu einem Losungsversuche. Wiissten wir
hieriiber etwas bestimmtes, so konnten wir wenigstens bei einem
Dichter und zwar dem beriihmtesten der indischen Literatur die
individuelle kiinstlerische Entwickelung verfolgen und bei der uns
so fremdartigen indischen Kunst zur nachfiihlendén Erkenntniss der

dichterischen Ziele gelangen.

1.

Bald nach Bekanntwerden der 10 letzten Gesinge des Kumara
Sambhava entstand unter den indischen Gelehrten ein literarischer
Streit liber die Echtheit derselben. Die betreffenden Actenstiicke
sind im ersten Bande des Pandit ver6ffentlicht worden und eine detaillirte
Inhaltsangabe hat Professor Weber in der Zeitschrift d. Deutsch.
Morgenl. Gesellschaft XXVII 174 fgg. (Ind. Streifen I1I 217—229)
gegeben. Das letzte Wort in jenem Streite sprach Vithala Castrin,
der energisch fiir die Echtheit der letzten Gesiinge eintrat. Die un-
leugbare Schwiiche derselben erkliirt er aus der grosseren Jugend
des Dichters. Er vergleicht ndmlich einige Strophen des 16. sarga
des Kum. Sambh. mit nach Inhalt und Form entsprechenden aus
dem 7. sarga des Raghu-Vanga. In letzteren kehren dieselben
Gedanken. nur tiefer gefasst und vollendeter ausgedriickt, wieder.
Dasselbe Verhiltniss walte zwischen der Brahmastuti, Kum. Sambh.
1I 5, und der Vishnustuti Ragh. V. 10, 5. Auch hier erkenne man
im Ragh. V. des Dichter’s atipraudhabhdra. Was in dieser
Ausfiihrung Vithala Castrin’s richtig ist, werden wir in No. 4 ge-
biihrend anerkennen. Aber scine Beweisfilhrung schiesst neben das
cigentliche Ziel. Denn mag auch die Form des Kum. Sambh. weniger
vollendet sein als die des Ragh. V.; unerklirt bleibt dabei, warum
die letzten Gesinge des Kum, Sambh. so unverhiltnissmiissig saftlos

im Vergleiche zu den vorhergehenden sind.
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Der gelehrte und scharfsinnige Herausgeber des Raghu-Variga,
Shankar Pandit, hat die Frage nach der Echtheit der letzten sarga
des Kum. Sambh. nicht wieder aufgenommen. Er spricht von den-
selben in seiner hochst verdienstlichen Einleitung zu genannter
Edition, ohne Zweifel an deren Echtheit za hegen.

Nur der 8.sarga ist durch den Commentar Mallinitha’s sowie
zahlreiche Citate in der iibrigen Literatur dusserlich gut beglaubigt,
wie wir in No. 2 sehen werden. Auch steht er nach Inhalt und
Form auf derselben Hihe kiinstlerischer Vollendung mit dem vorher-
gehenden Theile. Dagegen fehlt fiir die sarga 9—17 jede iussere
Beglaubigung, sei es in der Gestalt cines Commentars oder von
Citaten in der rhetorischen und lexicalischen Literatur. Das Niveau
der Kunst in denselben ist verglichen mit dem der ersten Gesinge
ein sebr niedriges. Armuth an originellen Gedanken und Conceptionen, -
Seichtheit, Prolixitit des Ausdruckes, Wiederholungen etc. characteri- K,
siren dieselben als Product irgend eines Dichterlings. Dieses Urtheil
soweit als moglich statistisch zu rechtfertigen, will ich in Folgendem
versuchen.

Beziiglich des nunmehr mitzutheilenden Beweismaterials muss
ich einschalten, dass Shankar Pandit in seiner Ausgabe des
Raghu V., Preface p. 59 note 2 einiges schon aufgezeigt hat. Aber
obgleich alle von ihm vermerkten metrischen, grammatischen und
stilistischen Eigenthiimlichkeiten und Fehler nur in den sarga 9—17
sich finden, so hat dieser Umstand, der dem indischen Kritiker nicht
entgangen ist — denn er spricht von der ,somewhat unpolished
appearance of several parts ofthe poem* — ihm doch keinen Zweifel
an der Echtheit jenes Theiles erregt, sondern nur zu der Ansicht
gefiihrt, dass der Kum. Samb. vor dem Raghu V. verfasst sei.

Zunichst besprechen wir die metrischen Eigenthiimlichkeiten
oder Mingel der Fortsetzung unseres Gedichtes. Kaliddsa ist in der

Beobachtung der metrischen Gesetze durchweg streng. In dieser
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Beziehung steht ihm am nichsten Bharavi, der Dichter des Kiratar-
juniya, wihrend in Migha's Cigupilabadha das feinere metrische
Gefiihl schwiicher zu werden beginnt und Criharsha dasselbe ver-
loren zu haben scheint. Dieses gegenseitige Verhiltniss der Maha-
kavi beziiglich der Handbabung des Metrums, wofiir die Belege im
Folgenden angefiihrt werden sollen, muss hier klar gelegt werden,
um die Stellung zu ermitteln, welche die Fortsetzung des Kum. Sambh.
unter den genannten Werken einnimmt.

Kailiddsa bat im Raghu V. und Kum. Sambh. I—VIII incl. —
seine librigen Werke konnen wir hier, wo es sich nur um seine Epen
bandelt, ausscr Acht lassen — im Cloka nach dem 1. und 3. pada
die Caesur stets, sei es durch das Ende eines Wortes (starke Caesur),
oder durch das Ende eines Gliedes im Compositum (schwache Caesur),
markirt. Ebenso Bbaravi, Migha und Bilbana. Bei Cribarsha®) fehlt
sie hier einmal ginzlich (U. N. XVII 199), bei Somadeva im Katha
Sarit Sagara zuweilen, bei Hemacandra im Parigishtaparvan hiufig.
Zu letzterer Kategorie von Dichtern gehort auch der von Kum.
Sambh. IX—XVII, da er viermal (X 4, 33, 43. XVI 32) die in
Frage stehende Caesur vernachlissigt.

Als Schluss des 1. und 3. pida im Cloka ist der Antispast resp.
Epitritus I _— —~_ Regel; jedoch sind auch andere Rhythmen hier
zulissig. Das Verhiltniss der seltneren Rhythmen zu den gewdhn-
lichen ist im Kum. Sambh. 1: 13,5 (78 mal in 1058 Halbgloken), im
Raghu V. 1:8,7 (36 in 314), im Kiratarj. 1: 13,5, im Cigup. 1: 3,3,
im Vikramainkac. 1:12. Dagegen bei Criharsha 1:150, bei dem
Fortsctzer des Kum. Sambh. 1: 71, nidmlich keinmal im 10. und

dreimal im 16. sarga. Die rhythmische Eintonigkeit des Cloka

1) Derselbe hat auch einmal (U. N. XX 96) nach dem 2. pida
nur die schwache Caesur.


kh439
Rechteck


Die Epen Kalidasa’s. 137

unterscheidet also die letzten sarga des Kum. Sambh. von dem
echten Werke Kalidasa's.

Die Caesur am Ende des 1. und 3. pida der Upajiti- oder
Akhyanaki-strophen fehlt nie in den Gedichten Kalidasa's b,
Bhéravi’s und Migha's; auch bei Bilhana und Criharsha fehlt sie
nie ginzlich, obschon sich ersterer mit Caesuren wie uljlasat,
mukta | phala, letzterer mit devaidrici begniigt. Dagegen hat unser
Pseudo-Kalidasa die Caesur 6 mal ginzlich vernachlissigt IX 27, XI 8,
35, 37, XII 43, XIIl1 22, Die schwache Caesur findet sich nie
im Kum. Sambh., nur 3 mal im Raghu V. XIII 17, 23. XVII 46),
nie im Kiratarj. Dagegen hat Magha dieselbe 25 mal, Bilhana 20 mal,
Cribarsha 24 mal in je 100 Strophen. Ihnen schliesst sich der Fort-
setzer des Kum. Sambh. mit 34 Fillen in 202 Strophen an.

In den nach Colebrooke ebenfalls Upajiti genannten, aus Van-
¢astha und Indravanga-pida bestehenden Jagati-strophen fehlt
die Caesur einmal bei Criharsha (U.N. XVI 23) und dreimal bei
Pseudo-Kalidasa XV 32, 33, 52; bei den anderen genannten Dichtern
nie. Sie haben auch meistens die starke Caesur; Kalidasa und
Bharavi stets. Schwache Caesur findet sich bei Migha 2mal in
73 Strophen, bei Bilhana 8 mal in 88, bei Criharsha 14 mal in 81 str.;
bei Pseudo-Kalidasa 3 mal in 49 Strophen des 14. Gesanges. Letzterem
eignet eine Neuerung, nimlich der Gebrauch eines Indravajri oder
Upendravajra-pada statt des Jagati-pada: XIV 4, 8, 16, 23, 27, 34,
40 (2mal); XV 19, 23, 37, 38. Bei der Regellosigkeit dieses Ge-
brauches muss derselbe als fehlerhaft bezeichnet werden. Ferner

fehlt in der Fortsetzung des Kum. Sambh. die Caesur am Ende des

1) Scheinbar fehlt die Caesur in Raghu V. XIV 40. Hier haben
die Erklirer die Worte nicht richtig getrennt. . Es ist nidmlich nicht
malinatvend "ropitd, sondern malinatre nd “ropitd zu trennen, da dropay
mit dem Loc. construirt wird. Das ganze ist als Frage zu fassen,
auf welche man bejahende Antwort erwartet.
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pida in den (4) Malini-Strophen einmal XIIT 51; nach der
8. Silbe zweimal XIII 51 XVIII 53. Letzteres findet sich auch einmal
in den 12 Malinistrophen des Raghu V. XVIII 51, zweimal in 9 Strophen
des Kiratarj.

Bemerkenswerth ist auch, dass der 15. sarga des Kum. Sambh.
mit einer Cirdilavikriditastrophe schliesst, wihrend Kalidasa
in seinen Epen dieselbe ebenso wenig verwendet als Bhiravi. Die
iibrigen Dichter bedienen sich ihrer hiufiger.

Endlich mége noch auf die ungleiche Linge der sarga
im ersten und zweiten Theile des Kum. Sambh. hingewiesen werden.
Wiihrend im ersten Theile alle Gesinge mit Ausnahme des episoden-
artigen vierten iiber 60 Strophen haben, schwankt im zweiten Theile
deren Liinge zwischen 49 und 60 Str., so dass die 8 ersten sarga 613,
die 9 letzten nur 481 Strophen umfassen.

Ein Zeichen der spiiteren Abfassung der sarga 9—17 ist auch
das Vorkommen von Reimen nach Art der modernen Poesie X 28,
29; XI19; XIII 16, 51. Die iltere Sanskrit-Poesie duldet nur
yamaka’s, die man mit Unrecht Reime nennt.

Wir gehen zu sprachlichen und stilistischen Eigen-
thiimlichkeiten iiber. Hiufig ist als Motiv das ,pidapiirana“ zu
erkennen: daher Flickwaorter, Pleonasmen und pleonastische Bildun-
gen. Dahin gehoren der hiufige Gebrauch des meist iiberfliissigen
sadyas X 12, 56, 57 XI 15, 36; XII 6, 45, 46 XIII 14, 28; XV 6, 16,
30; XVII 3, 5, 19, 23, 30, 35 — mudd X 52; XI 48; XII 58; XIII 2,
12, 21, — abhitas XV 48, 49; XVII 45, 49 — samantdt XIII 23; XV
23, 37, 45 — alam XVII 28, 36, 37. — Ferner des adjectivischen oder
adverbialen ghana, welches Kilidasa sehr sparsam verwendet IX 19,
29; XIIT19; XIV 17, 22, 48; XV 10, 11; XVII 1, 7. 23, 41 (ghana-
tara XVII 40); die Zufigung von Pripositionen zu dem Substantiv,
dessen begriffliche und grammatische Beziehung schon hinreichend
durch den Casus ausgedriickt war: abhi IX 23, 24; X 23, 53, 60;
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XII 2, 27; XIII 135 XIV 18, 19; XVI24 — adhi X 12; XI 13; XI127
— deren Verwendung zur Bildung von indeclinabeln Composita
adhipddapitham XI1I 31; abhighanastanam 1X 24; abhydrmirdji XIII
26; abhisuram XV 10; abkimauli XV 29 — deren unniitze Hiufung
in pravispashta XII 42; vinikcankatara XIV 29. Das bequemste
Mittel zur Anlingung der Worte ist die Zutigung des meist iiber-
flissigen oder sinnlosen su in sukdnta IX 2; X 17. subimbita 1X 40.
suvibhramagri 1X 46. sutikshna 1X 47. sumahddurdag¢d X 5. sudur-
dhara X 12, 54. suprasdddidara X 381. sudurvishaha X 39. suprahva
X 49. sunandana XI 20. sumangala XI 34. sumandra, susamnibandha,
sutantri X1 35. sudrishta XII 21. subhaktibhdj XI1I 31. supunyardgau
sumahattare XII 36. sudaivata XII 38. suvara XII 45. suvismera XIII
12, 17. susddhu XIII 21. sudina XIII 36. sudurda¢d XIII 40. sucdru
X1V 3. suroshana XIV 8. suvistrita XIV 30. suheshita X1V 33. su-
nirbhara XIV 88. subhairava XIV 46. supirna XIV 50. sugrihita
XVI 89. sughana XVII 23. suvidhura XVII 32. suduhsaha XVII 39.
Bequem zum Ausfiillen der ‘Verse sind auch besonders lange Namen
z. B. die des (iva. Kalidisa wihlt die gewdShnlichen, selten langen
Namen: (ive, Hara, Carva, Sthinu, Bhava, Cilin, Pindkin, Pindka-
pdni, Cambhu, Giriga, Tryambaka, Trilocana, Ayugmanetra, Nilakantha,
Citikantha, Qugimauli, Candragekhara, Tdrddhipakhandadhdrin, Smara-
¢dsana, Vrishdnka, Vrishabhadhvaja, Vrishardjaketana. Bei Kilidisa’s
Nachabmer finden wir dagegen mit Vorliebe lange Namen verwendet,
und zwar Synonyme derselben Bezeichnung; so wird Indumauli IX
4, 21 im 9 —11. Gesange in allen Tonarten variirt: Ampitamirti
mauli IX 21. Qagikhandamauli 1X 31, XI 6. Candramauli IX 45.
Amgitakaragiromani IX 51. Candraciddmani X 48. Candracida XI 9.
Cagigekhara X1 21. Ampitdigumauli XI 15. Mrigdnkamauli XI 25.
Qagikhandavdhin XI 59. Oder das Thema Smardri 1X 6, XII 31, 50
wird variirt: Smarasidana 1X 46. Anangagatru I1X 49, XII 5. Kan-
darpadveshin X 3. Smardrdti XII 46. Kdmajit X 39. Manmatha-
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mardana X1I 41. Smaragatru XI1133. Im 12. Gesange taucht die
Benennung Andhaekdri XII 1 zum erstenmal auf, und hinfort wird der
Dichter sie nicht mehr los: Andhakdrdti XII 27, XIII 17. Andhaka-
dveshin X1V 8. Andhakadvish XV 50, Andhakagatru XIV 1, XVII 40.
In den meisten Fillen wird der Gebrauch der langen Namen wohl
darin seinen Grund gehabt haben, dass sich mit ibnen ohne Aufwand
von Geist der Vers voll machen liess. Noch ausgiebiger war dieses
Mittel, wenn cs zur Benennung des Kumiara als Andhakdrdtisuta
Smaragatrusinu, Andhakagatrusinu, Andhakadveshitanija etc. ver-
wendet wurde.

Hatte der Dichter seinen Gedanken in 2 oder 3 pdda zu Ende
gefiibrt, so fillte er den Rest der Strophe mit einem allgemeinen
Gedanken oder dergl. (arthdntaranydsa) aus. Bei Kilidasa ist diese
rhetorische Figur ein wirklicher Alamkdra, ein Schmuck der Rede,
und kein Liickenbiisser; bei seinem Nachabmer aber ist der arthdn-
taranydsa meist dusserst trivial und handgreifliches Versfiillsel. Man
lese z. B.: 1X 12, X 9, 24 und 34. XI 17, 20, 39. XII 52, 57 und
man wird sich leicht von der Richtigkeit meines Urtheils iiberzeugen.

Sehen wir nunmehr zu, wie der Fortsetzer des Kumara-Sambhava
die Sprache handhabt.

Wenn bei einem Dichter in nahe aufeinander folgenden Versen
derselbe Ausdruck wiederholt wird, so muss dies als ein Mangel be-
zeichnet werden, der allerdings in strophischen Gedichten weniger
fihlbar wird, weil die Strophen in sich abgeschlossene Theileinheiten
bilden und gewdhnlich nur durch den Fortschritt der Erziblung oder
Schilderung im Allgemeinen als verkniipfendes Band, also ziemlich
locker, zusammengehalten werden. Bei der grésseren Selbstindig-
keit der einzelnen Strophen aber ist die Riickbeziehung auf Vorher-
gehendes weniger lebhaft, daher denn auch der Ausdruck in der
einen Strophe von weniger Einfluss auf den einer folgenden. Trotz-

dem hat Kailiddsa Wiederholung im Ausdruck vermieden und ich


kh439
Rechteck


Die Epen Kalidasa’s. 141

wiisste nur prayatdm tandjdm 1 58 und IIl 16, vdso vasdnd III 54
und VII 9, payodharotsedha V 8 und 22 als Beispiele aus dem
Kum. Sambh. anzufiihren. Sein Nachabmer aber giebt sich nicht
die geringste Mihe, mit den Worten zu wechseln, wie folgende
lange Liste beweist. surendra IX 7, 8—11 — Vksham IX 10 zweimal
— chadma-vikamga 1X 5; X S8 — rangabhanga 1X 14; X 12 — dvitaya
IX 23, 24. — sahelam IX 20, 28, 34; XIII 13; XV 48; XVII 5, 25.
— nepathyalakshmi 1X 28, 30 — Girijdgiricau 1X 37, XI 5, 48;
XIII 5. — sphatika IX 38, 39, 40, 42. — pratibimbita 1X 41, 42
pratibimba 39, 44. — vikata 1X 47, 49. — d - sad X 1, 5, 7. —
havinshi X 18, 19. — jdtavedasam X 31, 83. — svardhuni X 23, 33.
daivi dhuni X 47. (svargadhuni XIII 24,) — sujiio vijidya X $
sujnd vijidya X 51. — ¢raddadhus X 48. ¢raddadhdndh X 50. — dur-
dharam vodhum akshamah X13. akshamd vodhum durvaham X 55.
tad vodhum akshamdéh X 55. — prithupramoda X1 5, 31. sdndra-
pramoda XI 9, 15, 23 ; XII 41; XIII 18. — ghanapramoda XIII 19
(49). pracurapramoda XIII'19. — dhuryd . . . suputrinindm XI 14.
dhuri putrinindm X122. — jagadekadevi X1 22. jagadekamdtd X123 —
nisargavdtsalyd XI 5, 23. — Pulomaputridayite XII 1, 22; XIII 9, —
drigdm sahasrena XII 23. sahasrena drigdm XII 24. — sddhdranatd
XII 37. sddhdranasiddhi XII 38. — hridantagalya X11 41, hridayaika-
¢alya X1I 48. — nirunichana XIII 18, 22 — cdmikariya X111 22, 28. —
ranotsuka XIV 4, 1. — abhyagdt. XIV 17, 8, 10. — bhishana XIV 7, 8,
14, 44, XV 17; XVI 26; XVII 42, 43, 49. — ulbana XIV 9, 10, 14, 4,
XV 11. — nirucchvdsam X1V 6, 40. — kdncanagailaja X1V 19. kdnca-
nabhimije XIV 22. — mahdhavdmbhodhivigdhanoddhatam XIV 25;
mahdhavdmbhodhividhinanoddhatam XV 1. — babhdra bhimnd X1V 30;
Labhiva bhimnd XIV 31. — pratinddameduraih XIV 27, 89. — sam-
nahana XV 5; samnahya XV 6. — digantadantin XV 8, 10. — pa-
rampard XV 13, 14, — vdritdtapa XV 9, nivdritdtapa XV 14 dtapa-
virana XV 15. — diganta XV 20 zweimal. — joalat XV 21 zweimal.
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— parindmaddrunam XV 25; vipdkaddrupam XV 26. — ddrataram
vidudruvuh XV 46; vidudruour dirataram XIV 26. — drutam XV 41
zweimal. -—— manotivega X 37 XI4 XV 45; manaso ’tivegino XV 47. —
ranolbana XVI19. ranamadolbana XVI20. — dridhdsana X VI 42, 45.
— hritaprdna X V130, 41, 45, 47. — vikatam vikasya XV 44 XVII 2, 25.
— ndgapdga XVII 6, 7. — sapadi XVII 9, 10. — kdrmukam dtatajyam
XVII 17; dhanur dtatajyam XVII 19, 22. — vidhura XVII 30, 31, 32,
33, 46, 33. — dhimasanga XVII 35, 38. — garjdravair XVII 41, 44.
kukshimbhari XIV 17. XVII33. udarambhari X1V 32, XV 22, X VII 46.
(Siehe auch oben die Liste der Flickworter.) In den meisten der
bier angefiibrten Fille bandelt es sich nicht blos darum, dass dem
Dichter sich nicht eine neue Wendung einstellte, sondern dass er die
alte an derselben Stelle des Verses wiederum bringt. So fliesst
ihm allerdings die Arbeit munter fort.

In Sarga IX—XVII findet sich eine ziemliche Anzahl neuer
Worte; die mit einem * bezeichneten sind bisher nur aus Gramma-
tikern oder Lexicographen nachgewiesen.
sujia X 8, 51. samudanc X 41. (kandalaydm cakdre XI 41), Aigi
(Skanda) XI144. divdniga als subst.! XI 48. vipira XII 24. pravispashta
XII 42. bandisthita (= bandikrita) XII 50, niruiichana XIII 18, 22.
cdmikariya XIII 22, 28. abhiprishthe XIII 23. paripinja! XIII 28.
alamtardm XIV 16; XV 28. *dantdvala XIII 38; XIV 39. pramedura
XIV 41. (nirdhitaka)keli X1V 44. *visritvara XIV 46. katicas XV 4
anandtthina XV 29. visamkula XV 50. ahanjush XV 51. vrinddira =
Gott XV 53. tdntava? Sohn? XVII 13, pravishaya XVII 21.

Ferner mache ich auf das hiufige Vorkommen von pramada
Freude IX 50; XI43; XI1I32; XIV 30 — von aehndya XIII15; XVII 3
8, 26 — von bhimnd IX 15; XI 17, 20. XV 22, 46 aufmerksam.
Sonderbar ist auch der Gebrauch von anta, welches, mit andern
Worten zusammengesetzt, dieselben gewissermassen zu Locativen

erhebt z. B. in kanthdnta XI 45; hridanta XII 47 ; karpdnta XIV 32.
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gravandnta XV 25; rapndnia XII 16; XV 18, 47; XVII 3, 6, 31. na-
bhonta X111 8; XIV 17 XV 18, 47; XVII 35, 41, 45.

Hart ist der Gebrauch des Suffix tas statt des Ablativs in grdsq-
trdsato durnivgratah X 10; des Instrumentalis ohne sehe in der Be-
deutung ,zusammen mit“; surair IX 8; ganair I1X 51; tridagair X1I1.
vardhayithaih XIII 25 sainyair XV 1; des Part. praes. statt des verb.
finit. IX 37; XV 15. Fehlerbaft ist die Construction in XIV 35 (avdpi
hansair bhramena statt bhramas) confus in 1X 19, 20. XIII 30 hat der
Dichter vergessen, dass er mit Kumdra als Subject in v. 26 die Pe-
riode begann, da er v. 30 Indra als Subject aufnimmt.

Pleonastisch ist der Ausdruck dhimradhimita X 3. purah purogdh
XIII 25. bhiri bhiyasd XIV 20. vishameshur — pushpacdpah 1X 23.

Die Schwiichen des Inhalts der letzten Gesdnge will ich nm
kurz beriibren: hieriiber muss sich Jeder bei der Lectiire selbst sein
Urtheil bilden. Ich will nur darauf hinweisen, wie witzlos die Be-
schreibung des Krystallberges IX 37 ff. ist, auf welche der Dichter
XII 4 nochmals zuriickkommt. Ebenso schwach ist die Schilderung
der Kindheit Kumiéra’s XI 41 ff., die des Civa XII 8 ff., die des
durch das Heer aufgewirbelten Staubes XIV 19 ff. Letztern Gegen-
stand konnte sich der Dichter gar nicht aus dem Sinne schlagen;
so langweilt er in XIV 34 fi. damit den Leser von Neuem. Alle
diese Dinge wiirde Kélidisa ganz anders behandelt haben. Hat er
eine Beschreibung zu geben, so giebt er sie in einigen inhalisschweren
Strophen, deren Anzahl mit der Wichtigkeit des zu schildernden
Gegenstandes in angemessenem Verhiltnisse steht. Eine so lange
und langweilige Beschreibung der arishta vor der Schlacht, wie uus
XV 13—32 aufgetischt wird, kann nicht dem Geiste Kalidasa’s ent-
sprungen sein. Auch wiirde er, wenn er auf schon Erzihltes zurick-
zukommen hitte, sich nicht so wiederholen, wie sein Nachahmer es
thut, wo Agni von seivem X 7 ff. erzihlten Besuch bei Civa XI 12,

13dem Indra berichtet. Auch wiirde er wohl kaum goldene Sonnen-
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schirme mit den silbernen Trinkgefissen des Todes verglichen
haben, noch den sechstigigen Skanda einundzwanzigmal in dea
Schlachten der Konige, von denen wir nichts erfahren haben, den
abhisheka haben empfangen lassen, wie bei seinem Nachfolger XV 17
und XV 36 zu lesen ist.

Ueberblicken wir das Gesagte, so ist nicht zu verkennen, dass
die Fortsetzung des Kum. Sambh. ein Machwerk ist, welches an
vielen zam Theil auf Flichtigkeit und Leichtfertigkeit eines dichte-
risch nur missig begabten Verfassers zuriickzufiihrenden Mingeln
leidet. Von den Vorziigen eines mahikavya: peinliche Genaunigkeit
in formalen Dingen, sorgfiltige Wahl des der wohldurchdachten
Conception wohlangepassten Ausdruckes, hoher Flug des Gedankens
und der Phantasie — Eigenschaften, die wir von allen wahrhaft
classischen Werken jeder Literatur fordern miissen — ist in den
letzten Gesiingen des Kum. Sambh. wenig za merken. Ich stehe
daher nicht an, dieselben als zweifellos unecht zu bezeichnen.

Dass der Nachahmer Kaliddsa’s von seinem Vorbilde zeitlich
weit getrennt ist, geht aus der Uebereinstimmung seiner metrischen
Praxis mit der Criharsha’s, des spitesten der grossen Dichter, hervor.
Ferner erinnerten uns die Reime an die moderne Poesie. Wenn
ich mit folgender Vermuthung Recbt habe, wiirden wir nicht nur
das geringe Alter unseres Gedichtes, sondern auch die Heimath
des Dichters nachweisen kénnen. Ich habe néimlich schon oben auf
den bei Pseudo-Kaliddsa hiufigen Gebrauch von anta, welches dem
damit componirten Worte locativischen Sinn verleiht, hingewiesen.
Genau entsprechend ist das Marathi Locativ-Suffix emt. Ja, zuweilen
bekommt man erst einen rechten Sinn, wenn man anta ebenso als
Locativ-Suffix fasst. Z# B.: XV 18 heisst es von den Schakalen:

surdri-rdjasya randnta-gonitam
prasahya pdtum drutam utsukd. iva |

n(8ie schrieen) gleichsam #usserst gierig eifrig zu trinken das Blut
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des Konigs der Gotterfeinde in der Schlacht“. Mit Blut des Schlacht-
endes ist natiirlich nichts anzufangen. Wahrscheinlich ist dieser
Gebrauch von anta bei unserm Dichter weiter nichts als eine Sans-
kritisirang des Marathi- Lokativs auf amt. Daraus wiirde folgern,
dass die letzten Gesinge des Kum. Sambh. von einem Marathi
sprechenden Dichter, also wahrscheinlich erst vor wenigen Jahr-

hunderten und zwar nach der Zeit Mallinitha’s abgefasst sind.

2.

Nachdem nun der Beweis erbracht worden ist, dass sarga 9—17
des Kum. Sambh. nicht von Kalid4sa herriilhren, muss jetzt gezeigt
werden, dass der 8. sarga echt ist, und dass er den natiirlichen
Schluss des Gedichtes bildet.

Es ist leicht erklarlich, weshalb die meisten Mss. mit dem
Schlusse des 7. sarga abbrechen. Denn die im 8. s. enthaltene, alle
Discretion bei Seite setzende Schilderung der Liebe, welcher sich
das junge gottliche Ehepaar, Civa und Parvati, hingiebt, verletzte
das religidse, nicht das sittliche Gefiihl der Inder, bei denen ja das
,nirankugdh kavayah® sprichwortlich ist. Auch ist zu bedenken, dass
die beiden Epen Kélidasa’s mit Vorliebe von den Indern zur ersten
Lectiire im Sanskrit gewihlt zu werden pflegen. Natiirlich liess
man aus solchen Biichern dasjenige weg, dessen Lectiire fiir siindhaft
galt. So finden sich auch nicht selten Mss. des Raghu V., in denen
der erste sarga fortgelassen ist. Der Grund ist hier, dass man bei
der ersten Lectiire den 1. sarga iberschligt, weil es fiir amangala
gilt, das Stodium mit der Erziblung der Kinderlosigkeit (Dilipa’s)
zu beginnen.

Mallinatha aber hat sich durch solche Bedenken nicht abbalten
lassen, den 8. sarga mit gewohnter Griindlichkeit zu commentiren,
und die dbrige Gelebrtenwelt Indiens hat denselben ebenso gut

gekannt wie die vorhergehenden Gesinge. Das beweist nach-
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stehende Liste von Citaten, deren Zusammenstellung und Mittheilang
ich der Freundlichkeit des Herrn Dr, Th. Zachariae verdanke. Der-
selbe bezeichnet dieselbe nicht als vollstindig; man wiirde dieselbe
bei planmissiger Durchforschung der Alamkara etc.-Literatur leicht
vermehren kdnnen.

Der 8. sarga wird citirt in Sabitya Darp. § 218,

v. 5. in Dagaripa VI 12. Comm.,

v.6. im Com. zum Sarasvatikanthibharana, cf. Z.D.M.G. 217, 175,

v.11. bei Cariigadhara, cf. Z.D.M.G 27, 16,

v.13. im Ganaratnamahodadhi p. 119,

v.3l. in Kramadigvara’s Samkshiptasira cf. Bezzenb. Beitr.
V p. 50 und Vamana’s Kavyalamkaravritti V 2, 79,

v.54. im Com. zum Maiikhakoga,

v.62. in Vimana’s K. V. V 2, 25,

v.63. ibid. IV 3, 33.

Der 8. sarga ist also aufs Beste als alt beglaubigt. Dass er
von Kélidasa selbst herriibrt, wird Niemand leugnen, der die Muse
dieses Dichters zu wiirdigen weiss. Von den zahlreichen Schwichen
und Fehlern, welche die folgenden Gesiinge entstellen, bhabe ich im
8. sarga nichts finden kénnen.

Nun eriibrigt noch der Nachweis, dass der 8. Gesang wirklich
den Schluss des Kum. Sambh. bildete. Zunichst ist hervorzuheben,
dass Mallinitha dieser Ansicht war. Er beginnt nimlich seine Com.
zum 8. sarga mit den Worten: ,atha ¢ringdram ubhayok Kumdra-
sambhavaphale sarge ’sminn dha*. Also nach ihm enthielt der 8.sarga
die Erfiilllung der eigentlichen Aufgabe des Kum. Sambh., musste
also den Scbluss bilden.

Ueberlegungen allgemeinerer Art unterstiitzen diese Annahme.
Der Name selbst, der ein altherk6mmlicher zu sein scheint, ist von
Gewicht. Denn hitte das Gedicht mit den unechten Gesiingen in

der Intention des Dichters gelegen, so hitte es, wie schon Andere
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bemerkt haben, Térakabadha heissen miissen. Dann wire auch der
ganze Plan des Gedichts nicht zu verstehen. Es hitte nimlich dann
wie im Cigupalabadha die Furcht oder die Niederlage der Géter,
der Uebermuth des Gotterfeindes znerst beschrieben werden miissen.
Statt dessen werden diese Gegenstinde erst im zweiten Gesange
beriihrt. Der erste Gesang fiihrt uns in die Familie der Péarvati
ein, macht uns mit ihren Eltern bekannt, erwihnt den dltern Bruder,
giebt ihre Vorgeschichte, erziblt ihre Gebart, ihre Jugend, preist
ihre Schénheit, theilt die Prophezeiung Nirada’s iiber ihren kiinf-
tigen Gemahl mit und berichtet zuletzt iiber die Busse Civa’s. Alles
dies steht nur dann an seinem Platze, wenn der Dichter beabsichtigte,
die Liebesgeschichte des Civa und der Pirvati zu besingen. Dass
der Kumara hineingezugen wird, bat seinen guten Grund. Denn die
Heirath des Gotterherrn musste ein héheres Motiv haben als ge-
wohnliche Liebe. Dieses Motiv, das ,prayojanam®, ohne welches
der Inder sich nicht beruhigt, ist der kumdra-sambhava; daher denn
auch der Name.

Mit dem 8. sarga findet der Kum. Sambh. seinen natiirlichen Ab-
schluss in der Schilderung des Liebesgenusses und der Hochzeitsreise
des jungen Paares nach dem Gandhamadana. Die herrliche Be-
schreibung des Sonnenunterganges, des Einbruches der Nacht und
des Aufganges des Mondes bildet gewissermassen ein erhabenes, zur
Ruhe stimmendes Schlusstableau, in welchem der Dichter noch
einmal die ganze Pracht der ibm zu Gebote stehenden Farben zeigt.
Aehnlich schliesst Criharsha das Naisbhadhiya mit einer Beschreibung
des Abends, der Nacht, des Mondaufganges und des Mondes selbst.
Nach Betrachtung dieser Naturschonheiten hat Parvati die letzte
Spur von Schiichternheit und Scheu vor ihrem Gatten verloren und
ergiebt sich ganz seiner glihenden Liebe.

Besser konnte kein Gedicht schliessen, das die Liebesgeschichte

des hochsten Gotterpaares zum Gegenstande hat.  Und so diirfen
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wir denn annehmen, dass wir in den acht Gesingen des Kum. Sambh.

das dem Inhalte nach vollstﬁndige Werk Kailidasa’s besitzen.

3.
Beim Raghu-Vam¢a kebren dieselben Zweifel betreffs der Voll-

stindigkeit des uns vorliegenden Textes wieder. Die Nachkommen
des Dichters in Ujjayini sollen nidmlich noch die Fortsetzung des
Gedichtes vom 20. bis 25. Gesang besitzen. Aber alle Bemiihungen,
dieselbe ans Tageslicht zu ziehen, waren bisher erfolglos, wie Shankar
Pandit a. a. O. p. 15 berichtet. Dieser Gelehrte hilt jene Nachricht
fir wahr uod sucht nachzuweisen, dass der 19. sarga nicht den
Schluss des Raghu-Vamea bilden kdone.

Seine hauptsiichlichen Griinde sind, dass der Schlusssegensspruch
fehlt, und dass in der Schlussstrophe der noch ungeborene Sohn des
schon gestorbenen Agnivarna als kiinftiger Konig bezeichnet wird,
von welchem sowie den folgenden acht Konigen der verlorene Rest
des Werkes berichten miisste.

Was das Fehlen des Schlusssegensspruches angeht, so trifft dieses
Argument fir die Unvollstindigkeit des Gedichtes sowohl fiir den
Raghu-Vamca als auch fir den Kuméra-Sambhava zu. Aber wir
werden im Folgenden sehen dass sich dieser Umstand noch auf
andere Weise als durch die Annahme erkliren ldsst, dass eine
grossere Anzahl von Gesingen am Ende beider Gedichte verloren
gegangen sei.

Die zweite von Sh. Pandit angefiihrte Thatsache ist nicht weg-
zuleugnen: die Reihe der Raghuiden jst mit Agnivarpa noch nich
zu Ende gefiihrt. Es folgen noch nach dem Harivam¢a und Brah-
mapuridna vier Fiirsten: Cighra, Maru, Vigrutavant, Brihadbala,
welcher letzterer in dem grossen Kriege fiel. Andere Purina schieben
noch vier Namen vor Vigrutavant ein. Sei dem, wie ihm wolle,

Stoff fiir 6 bis 7 sargis wiirde die Geschichte dieser Fiirsten, von
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denen alle ausser Maru und Bribadbala leere Namen, sind, nicht
abgeben konnen. Bedenkt man, dass im 18.sarga die Liste von 21
Konigen gegeben wird, von denen Kilidisa auch kaum mehr als
die Namen wusste, auf die er denn allerlei Wortspiele machte, so
leuchtet ein, dass er zum Schlusse eilte. Er fiillt noch einen Gesang
mit seinen Lesefriichten aus dem K&macéastra, wodurch derselbe zum
Gegenstiick des 8. sarga des Kum. Sambh. wird, aber damit scheint
nur der Untergang des Geschlechtes vorbereitet zu werden. Wenn
Kalidasa sein Gedicht weiter gefiihrt hat, so schloss es wahrschein-
lich mit Maru ab. Denn von ihm berichten die Puripa, dass er
vermige des yoga noch lebend im Dorfe Kalipa weile, und dass er
in einem kiinftigen Zeitalter die Dynastie des Siryavam¢a neu be-
leben werde. Jedenfalls feblt uns nur ein kleiner Theil des Gedichtes,
wahrscheinlich nur der Schlussgesang. Darauf lisst die ganze
Oeconomie des Stiickes schliessen.

Wir sehen uns hier vor einer auffilligen Thatsache: das Gebiude
ist fertig bis auf den fehlenden Schlussstein. Blicken wir auf den
Kuméira-Sambhava zuriick, so begegnen wir einer idhnlichen Er-
scheinung. Zwar ist der Plan des Ganzen ausgefiihrt, wie wir ge-
sehen haben, aber es fchlt auch dort, wenn ich es so nennen darf,
der officielle Abschluss. Man vermisst, wie Shankar Pandit hervor-
gehoben hat, den Segensspruch am Ende, mit dem der Dichter in
der Person seines Helden von seiuen Lesern resp.Zuhorern Abschied
zu nehmen pflegt.

Wie kommt es nun, dass beide Gedichte bis auf den eigentlichen
Abschluss vollendet sind? Es bieten sich zwei Méglichkeiten der
Erklirung, deren Wahrscheinlichkeit wir nunmehr priifen wollen.

1. Der Dichter bat nicht mehr geschrieben als wir besitzen,
sei es dass er durch den Tod an der Vollendung seiner Werke ge-
hindert wurde, oder dass er aus irgend einem Grunde den bis dahin

festgehaltenen Plan nicht zu Ende fibrte. Bei ersterer Annahme
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stosst man auf mehrere Sehwierigkeiten. Denn wir miissten vor-
aussetzen, dass er beide Gedichte gleichzeitig in Arbeit hatte, was
nach dem in No. 4 zu besprechenden chronologischen Verhiltniss
zwischen den beiden Epen unwahrscheinlich ist. Ferner hat derselbe
Dichter, wie wir nach Shankar Pandit’s griindlicher Untersuchung
annehmen miissen, ebenfalls den Meghadita und die drei Dramen
verfasst. Letztere Werke zeigen aber eine hohere Vollendung des
Dichters als seine Epen, wie ich nach meiner hier nicht eingehender
zu erhiirtenden Ansicht bebaupten zu konnen glaube. Da also
Kilididsa noch mebrere grossere Werke nach seinen Epen verfasst
haben diirfte, so ist nicht abzusehen, weshalb er letzteren den
Schluss zuzufiigen versiumt haben sollte.

Einen anderen Grund fiir die Nichtvollendung der beiden Epen
als den Tod des Dichters kénnen wir uns aber nicht gut denken.
Sollen wir etwa annehmen, dass Kéilidisa den Plan, wonach er sein
Werk bis dahin ausgefiihrt hatte, umstiess und ihn erweiterte, indem
er im K. S. noch die Heldenthaten des Kumara erzihlen und an den
R. V. die Chronik des Geschlechtes seines koniglichen Patrons an-
kniipfen wollte? Eine solche Annahme wiire giinzlich willkiirlich und
durch nichts Positives auch nur einigermassen wahrscheinlich zu
machen.

2. Der Schluss beider Gedichte ist verloren gegangen. Aber
wie konnte ein so kleiner Bruchtheil verloren gehen? Hier sehe ich

nur eine Erklirung, welche mir einige Wahrscheinlichkeit zu besitzen

o)

scheint, so unerwartet sie Manchem lauten wird.
Kilidasa erwihnt an zwei Stellen seiner Werke (K.S. I 7, Vikr.
25, 20) der Birkenrinde bhirjapatra als Schreibmaterial; es ist daber
wahrscheinlich, dass auch er sich desselben bedient hat. Nun hat
das bhirjapatra die fatale Eigenschaft, dass es leicht bricht, wodurch
die der Reibung am meisten ausgesetzten Blitter am Anfange und

Ende eines Ms. leicht Schaden nehmen und verloren gehen. Prof.


kh439
Rechteck


Die Epen Kailidasa’s. 151

Biihler in seineib Report on Kasmir p. 30 bemerkt hieriiber: ,,The
usual way of preserving the Mss. is to bind them in rough country
leather and to place them on shelves upright, like our books. The
friction of the leather invariably destroys the first and last leaves,
and hence many Sanscrit works from Kasmir have neither beginning
nor end¢. Wie, wenn die Epen Kilidisa’s auf dieselbe Weise um
ibr Ende gekommen wiren? Fiir unmoglich halte ich eine solche
Annahme nicht. Dieselbe hat zur Voraussetzung, dass die Gedichte
nicht gleich in einer grdsseren Anzahl von Abschriften verbreitet
wurden. So entgegengesetzt dies abendlindischem Gebrauche wire,
so wahrscheinlich ist es fiir Indien, wo die Dichter an den Héfen
der Grossen ihre Gedichte vortragend umherzuziehen pflegten. Seine
Geistesproducte waren fiir den indischen Dichter und wahrscheinlich
auch seine nichsten Nachkommen das, was bei uns fiir den Erfinder
sein Patent, den Wanderlehrer seine Vortrige sind: die Erwerbs-
quelle.

Es lag daher in dem Interesse des Dichters, nicht viele Copien
seines Werkes in Umlauf zu setzen. Und so ist es wohl denkbar,
Kilidasa’s Epen zuerst in nur einer oder sebr wenigen Abschriften
vorhanden waren und dass dieselben durch die oben erwihnten
Eigenschaften der bhirjapatra Mss. ihren Schluss einbiissten. Als
dann spiter diese ersten Exemplare vervielfiltigt wurden, war der
Schaden nicht mebr gut zu machen. So erklire ich ;nir, dass die
beiden Epen Kalidisa’s in einer am Ende verstimmelten Gestalt

auf uns gekommen sind.

4.

Wir kommen nun zum letzten Theile unserer Untersuchung:
welches der beiden Gedichte ist das éltere? Vithala Castrin hat sich,
wie wir gesehen haben, dahin ausgesprochen, dass der Raghu-Vamg¢a

des Dichters grossere Reife verriethe, daher spiter als der Kumara-
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Sambhava abgefasst sei. Wenn ndmlich in beiden Gedichten die-
selben Gegenstinde bebandelt werden, wie die devastuti, Raghu-
Vam¢aVII und Kumira-Sambhava I, die Todtenklage des Aja, Raghu-
Vam¢aVIIIund die der Rati, Kuméra-SambhavalV, so zeichne sich die
Darstellung des Raghu-Vamca durch grissere Tiefe der Gedanken
aus. Ich stimme diesem Urtheile des indischen Gelebrten bei, werde
aber versuchen, an einigen handgreiflichen Fillen den Beweis dafiir
zu liefern.

Shankar Pandit hat schon p.51ff. der Vorrede zu seiner Ausgabe
des Raghu-Vam¢a die zahlreichen mehr oder weniger wortlichen
Uebereinstimmungen zwischen Strophen dieses Gedichtes und des
Kuméra-Sambbava aufgefiibrt. Die wortlich gleichen Strophen kénnen
natiirlich nicht zum Nachweis der Prioritit des einen oder anderen
Werkes herangezogen werden; ebensowenig solche im wesentlichen
gleichlautenden Strophen, deren gegenseitige Abweichungen durch
den Zusammenhang, in dem sie in beiden Gedichten stehen, bedingt
sind. Wenn dagegen die Abweichungen sonst genau entsprechender
Strophen in keinerlei Weise durch den Zusammenhang veranlasst
sein konnen, so miissen wir dieselben fiir beabsichtigte Verinde-
rungen, fir Verbesserungen halten, welche der Dichter in dem spé-
teren Gedichte an den schon in dem friiheren vorgebrachten Strophen
vornahm.

Za der ersten Categorie gehiren z. B. die identischen Verse
K.S.VII, 57—62, R. V.VII, 6—11, zur zweiten K. S.7, 64, R.V.VII, 12
und K. S.VIL 16,R. V.VII, 69, zur letzten K.S. VII, 75, 80,81, 77, R.V.
VII, 20, 22, 23, 19, welche wir einzeln betrachten wollen.

tayoh samdpattishu kdtardni
kimcidvyavasthdpitasamhyitdni
hriyantrandm tatkshanam anvabhivann
anyonyaloldni vilocandni. (K. S.VII, 15.)
tayor apdiigapratisdritdni
kriydsamdpattinivartitini
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kriyantrandm dnagire manojidm
anyonyaloldni vilocandni. (R.V.VII, 75.)

Die Fassung im R. V. ist hier als die verbesserte anzusehen,
weil im K. S. der Begriff des unstiten Blickes (kdtardni) im Fol-
genden (kimcid etc.) nochmals wiederkehrt. Das ist im R.V. ge-
dndert und ein neues Moment, das verstohlene Anblicken, zugefiigt.
Ferner ist im K. S. samdpattishu unbestimmt, im R. V. durch Zu-
figung vonkriyd auf die Gleichzeitigkeit des Anblickens eingeschrinkt.
Endlich klingt tatkshanam hart und liegt auch eigentlich schon im
Vorbergehenden; daber ist die Verbesserung im R. V. gerechtfertigt,
wo iiberdies durch manojnidm ein weiterer Umstand beschrieben wird:
das Liebliche der verliebten Schiichternheit; so recht indisch! Ich
will nicht sagen, dass der Dichter je daran gedacht habe, alle seine
eigenen Verse mit gleicher Sorgfalt und Kritik zu priifen; aber wenn
er, vielleicht nach Jahren, veranlasst war, seine frilheren Verse zu
revidiren, so ist eine dergleichen scharfe Kritik wohl erklirlich.

tau dampati trih pariniya vahnim
anyonyasamsparc¢animilitdkshau

sa kdraydmdsa vadhim purodhds
tasmin samiddhdrcishi ldjamoksham (K.S.VII, 80.)

nitambagurvi gurund prayuktd

vadhir vidhdtripratimena tena

cakdra sd mattacakoranetrd

lajjdvati ldjavisargam agnau (R.V.VII, 22.)

Hier erklirt sich die Aenderung im R.V. daraus, dass in der
vorhergehenden Strophe K.8.VIIL, 79, R. V.VII, 21 pradakshinaprakra-
mandt krigdnor das Umwaundeln des Feuers schon beschrieben
worden ist. Auch haben wir im K. S. zweimal das Feuer (vahnim
und tasmin samiddhdrcishi.) Indem der Dichter im R.V. diese Wie-
derholung vermeidet, gewinnt er Gelegenheit, aadere Ziige, welche
die Schonheit der Braut schildern, hinzuzufiigen. Man achte noch

aufden Anuprasaim R. V. gurvi gurund, vadhir vidhdtri, lajjdvati ldjae.
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sd ldjadhémdnjalim ishtagandham

guripadegdd vadanam mindya
kapolasamsarpigikhal sa tasyd
muliirtakarnotpalatdm prapede. (K.S.VII, 81.)

havihgamipallovaldjagandhi

punyah krigdnor udiydya dhiémah
kapolasamsarpigikhak sa tasyd
muhiirtakarnotpalatdm prapede. (R.V.VII, 23.)

Die Fassung des R. V. ist unzweifelbaft besser. Denn der
Wechsel des Subjects im K. S. ist vermieden und der Rauch zum
einheitlichen Subject der beiden Vershilften gemacht. Im K.S. ist
ausserdem das Subject der zweiten Hilfte unpassend ; denn sa kann
sich nur auf dhdmdnjali beziehen, wovon man nicht gut sagen kann,
dass er eine ¢ikhd habe. Der Dichter batte offenbar dhimae im
Sinn und so bhat er denn im R. V. verbessert. Der in guripadecdd
vadanam nindye der ersten Fassung liegende Gedanke konnte weg-
bleiben, weil er in der folgenden Strophe (K.S.VIIL, 82, R. V.VII, 24)

seine Stelle (in dedradhdmagrahandd) hat:

tad ishaddrdrdrunagandalekham
ucchvdsikdldnjanardgam akshnoh
vadhimukham kldntayavdvatamsam
dcdradhimagrahandd babhiva. (K. S.)

tad anjanakledasumdkuldksham
pramldnabijdinkurakarnapiram
vadhimukham pdtalagandalekham
dedradhidmagrahandd babhiva. (R.V.)

Die Aenderung im R. V. scheint die Beseitigung des etwas
steifen Ausdruckes in der ersten Hilfte der urspriinglichen Fassung
zu bezwecken, indem glattere Composita gewiihlt sind. Ferner ist
die Stellung der einzelnen Theile der Beschreibung verindert, um,

wie es scheint, die natiirliche Reihenfolge der durch den Rauch be-
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wirkten Symptome inne zu halten: erst thrinen die Augen und zer-
fliesst die Augensalbe, daun welkt der junge Halm am Obhre, zuletzt
réthen sich die Wangen.

So liessen sich noch bei einigen anderen Strophen dsthetische
Griinde geltend machen, die zu Gunsten der Ansicht sprechen, dass
Kalidésa im R. V. seine friher im K. S. gedichteten Strophen re-
vidirt und emendirt habe. In folgender Strophe hat ein sachlicher

Grund die Verbesserung im R.V. veranlasst:

romodgamal prddur abhid Umdydh

svinndngulih pungavaketur dsit:

vrittis tayoh pdnisamdgamena

samam vibhakteva manobhavasya. (K. S.VII 77.)

dsid varal kantakitaprakoshthah

svinndngulih samvavrite kumdri:

vrittig tayoh pdnisamdgamena

samam vibhakteva manobhavasya. (R.V.VII'19.)

Die Beschreibung im K. S. widerspricht der des R. V. und der
Lebre des Kdmacéstra, wonach, wie Mallinatha zu unserer Strophe
anfibrt kanyd prathamasamgame svinnakaracarand bhavati, pumdms
tu romdncito bhavati. Da nun Kailidasa wie alle sog. Kunstdichter,
das Kémagéstra eifrig studirt hat, so ist es erklirlich, dass er einen
friiher gemachten Verstoss gegen dasselbe bei einer spiteren Ge-
legenheit vermied. Wir wissen ja, welches Gewicht die Dichter darauf
legten, dass nichts in jhren Werken in Widerspruch mit den Castra
stehe; Maiikaka, der Kashmirer, beschreibt die sabhd, der er sein
Gedicht zur Priifung vorgelegt hat, und Criharsha rihmt von seinem
Gedichte Naishadhiya, dass es von kashmirischen Gelehrten gut-
geheissen worden sei (XVI, 132). Die Dichter hatten jedenfalls eine
scharfe Kritik zu befirchten; durch dieselbe mag auch Kalidasa auf
geinen oben erwihnten Fehler aufmerksam gemacht worden sein,

dem er dann in seinem spiteren Werke aus dem Wege ging.
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156 Hermann Jacobi:

Ueberblicken wir die fiir die Posterioritit des Raghu-Vamg¢a an-
gefiihrten Griinde, so scheinen sic mir in ihrer Gesammtheit beweis-
kriftig zu sein, was jeder einzelne an sich noch nicht sein diirfte.
Unser Resultat bat eben eine so grosse Wahrscheinlichkeit, wie sie
sich bei dergleichen Untersuchungen erreichen ldsst. Erhoht wird
dieselbe durch die Ueberzeugung, welche man bei eingehenderem
Studium beider Epen gewinnen wird, dass nidmlich der Dichter im
Raghu-Vamg¢a hdhere Kunstvollendung und grosseren Gedanken-

reichthum als im Kumara-Sambhava entfaltet.

Zusatz zu p. 145 oben. anta am Ende von Compositen nimmt
iiberhaupt allgemeinere Bedeutung an. Cigupalab. XI 7 steht ¢aya-
ndntdd, was Mallinitha mit ¢ayenasthdnam tasmdd wiedergiebi. Von
diesem anta, nicht von aentar wie Beames Comp. Gr. II 295 und
Hoernle Gram. of th. Gaud. Lang. p. 241 wollen, ist das Maréthi
Suffix des Loc. Sing. abzuleiten.

Zusatz zu p. 149. Es verdient beachtet zn werden, dass am
Schlusse des Cigupalabadha ebenfalls der Segensspruch fehlt. Auf-
fallig ist ferner, dass bei demselben Werke in den mir zuginglichen
Calenttaer Ausgaben der Commentar des Mallinitha nur bis v. 77,
nicht bis v. 79 geht. Ein Commeantar der vv. S0—84 ist meines

Wissens iiberhaupt nicht bekannt.
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