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Vorwort

Die vorliegende Arbeit beschéftigt sich mit literarischen
Traumen in Bengali- und Hindi-Prosa aus dem neunzehnten und
zwanzigsten Jahrhundert. Zu Beginn wird versucht, einen metho-
dischen Zugang zu fiktionalen Tradumen zu erarbeiten. Wirkliche
wie auch literarische Trdume implizieren eine Grenziiberschrei-
tung zwischen verschiedenen BewuBtseinszustinden bzw. se-
mantischen Ebenen. Wie fungieren Traumpassagen in Erzéhllite-
ratur, wie werden sie in die sie umgebenden narrativen Struktu-
ren eingebettet, inwiefern entfalten sie im Kontext ihre Bedeu-
tung? Diese Fragen werden mit einem hauptséchlich literaturwis-
senschaftlichen begrifflichen Instrumentarium an eine Textaus-
wahl von jeweils fiinf Hindi- und Bengali-Autoren herangetra-
gen. Den Einzeldarstellungen und Analysen der manchmal wenig
bekannten Texte wird im Hauptteil der Arbeit ausfiihrlich Raum
gegeben.

Zum Schlufl wird auf Grundlage des besprochenen Materi-
als folgende literaturgeschichtliche These formuliert: Wéhrend in
der ersten, “sakralen” Phase (ca. 1870-1925) haufig Inkubations-
trdume als Schicksalsstimme im narrativen Zusammenhang be-
nutzt werden, sind in der zweiten, “psychologischen” Phase ab
etwa 1915 psychologisch plausible fiktionale Traume dominant,
die vorrangig der Darstellung des Innenlebens der Charaktere die-
nen. Um 1970 herum setzt eine dritte, “dsthetische” Phase ein, in
der Traumberichte selbst alleinige Trager der Narration werden.

Die vorliegende Studie entstand 1992 in Heidelberg als Ma-
gisterarbeit im Fach Indologie II (Neuere Sprachen und Literatu-
ren Indiens). Ich mdchte hier noch einmal herzlich meinen dama-
ligen Lehrern und Priifern danken, den Herren Prof. Dr. Lothar
Lutze und Dr. Alokeranjan Dasgupta. Wichtigen Anteil am Zu-
standekommen der Arbeit hatten auch meine indischen Freunde
Raja und Sulagna Mukhopadhyay (Kalkutta), Parasnath Chow -



dhury (Delhi) und Dr. Shibaji Bandyopadhyay (Jadavpur Univer-
sity, Kalkutta). Herrn Prof. Dr. Rahul Peter Das danke ich beson-
ders dafiir, dal3 er sich bereit erklart hat, die Studie in die Stidasi-
enwissenschaftlichen Arbeitsblitter aufzunechmen.

Die Arbeit ist am Heidelberger Rechenzentrum geschrieben
worden und ist leider digital nicht mehr zugénglich. Trotz einiger
offensichtlicher Mangel inhaltlicher und gestalterischer Art sind
wir darum iibereingekommen, den Originaltext zu reproduzieren
und eine Liste mit Corrigenda hinzuzufiigen. Bei einer nachtrig-
lichen grundlegenden Uberarbeitung wiirde die Arbeit nicht in der
vorliegenden Form bestehen bleiben kénnen. Der gewéhlte rein li-
teraturwissenschaftliche Ansatz ist nicht wirklich ausgereift und
14Bt, so scheint mir heute, eine kulturelle Bewertung des Materi-
als ins Hintertreffen geraten. Inhaltliche Méngel bestehen etwa
im sehr oberflachlichen Exkurs (Historische Skizze des Traums
und der Traumauffassung in Indien, S.32-39), in der ungeschick-
ten und manchmal unkritischen Analyse im Kapitel B.I zu Ban-
kim'candra Cattopadhyay (S.40-51) und den pedantischen Aus-
fithrungen etwa in B.VIII zu Muktibodh (S.104-113). Ganz allge-
mein sind manche der Einzelbesprechungen zu langatmig gera-
ten. Da die Arbeit aber zum Teil wenig bekanntes Material be-
handelt und eine meines Wissens neue These enthilt, scheint mir
eine Publikation in dieser Weise dennoch gerechtfertigt.

Halle, September 2001 Hans Harder

Generelle formale Miangel (nicht gesondert vermerkt)

— kein Gebrauch von Kursivierung;

— zeitweise Gebrauch doppelter Anfithrungsstriche auf allen Zi-
tierebenen;

— Seitenlayout (z.B. Uberschriften am Seitenende);

— Quellenangaben nach Autor-Jahreszahl-Prinzip im Text, nicht
aber in der Bibliographie;

— fehlende Seitenzahlen bei Aufsétzen in Sammelbanden in der
Bibliographie;

— inkonsistente Klammersetzung;

—in wenigen Fillen das Erscheinen von Fuflnoten erst auf der
folgenden Seite.

Corrigenda

Einige Korrekturen sind direkt am Manuskript vorgenommen
worden. Die verbleibenden (zumeist Trennungsfehler) sind in
dieser Liste aufgefiihrt (bei Zeilenangaben werden Leerzeilen
mitgezahlt) :

S.6, 227  irgen- detwas — irgend- etwas

S.7, Z.40 erz- dhltechnischen — er- zihltechnischen
S.17, 2.3 Tra- umform — Traum- form

S.18, Z.13  Erz- dhler = Er- zéhler

S.21, Z.6 tex- tinternen — text- internen

S.22,7Z.12  verl- duft = ver- lauft

S.26, Z.31 dre- ams = dreams

S.44, 7.2 Mit- leiden — Mitleiden

S.46, 7.22  [Barkim) — [Bankim]

S.55, 7.4 erz- dhlt = er- zahlt

S.55, 7.6 erz- dhlt = er- zahlt

S.57, 2.32  Diskussi- onsthema — Diskussions- thema
S.63, Z.35  Fiebert- raum — Fieber- traum



S.92, 2.38
S.99, Z.36
S.103, Z.26

S.105, Z.36
S.119, Z.11

S.120, Z.20
S.131, Z.26
S.135, Z.18
S.135, Z.21

erz- dhltechnisch — er- zéhltechnisch

Erz- dhlung — Er- zahlung

Geschichte scheint ein Glaubensbekenntnis — Ge-
schichte scheint ein Glaubensbekenntnis zu sein
Un- falls = Unfalls

uneingestanden- erweise — uneingestan- denerwei-
se

autographisch — autobiographisch

erz- Ghlte = er- zihlte

Gren- ziiberschreitung — Grenz- liberschreitung
pratid- vandvi — prati- dvandvi
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Vorbemerkung zur Schreibweise indischer Worter

Warter aus Sanskrit, Hindi und Bengali werden gemif der standardisierten
wissenschaftlichen Umschrift in latcinischen Buchstaben wicdergegeben.
Fiir Hindi und Bengali gilt dabei Folgendes:

Hindi:

- In der Aussprache ausfallendes kurzes "a’ wird in der Umschrift NICHT
wiedergegeben (z.B. Premcand, aKhbar). '

- Kurzes 'a’ nach Ligaturen dreier oder mehrerer Konsonanten ist in der
Standardaussprache in Andeutung hérbar und wird darum wicdergegeben
(z.B. Surendra, mihitmya). '

- Das retroflexe 'r’ und seine aspiriertec Variante ‘th’ werden als '’ und ‘rh’
wiedergegeben.

- Aus dem Urdu stammende, in Devanagari mit einem Punkt unter dem
aksar markierte Laute werden im Falle von ‘j' als "2, sonst durch GroB-
schreibung wiedergegeben (z.B. zahar, Kat], aKhbar).

Bengali:
- In der Aussprache wegfallendes kurzes ‘a’ am Ende eines Wortes wird
NICHT wiedergegeben; im Inneren eines Wortes wird sein Wegfallen durch

Apostroph gekennzeichnet (z.B. Bankim'candra).

- Das Apostroph zeigt weiterhin zwischen Vokalen einen Hiatus an (z.B.
ha’ibe).

- Visarga am Ende eines Wortes wird nicht angegeben.
- Das ‘Antahstha-ya' wird durch 'y’ reprédsentiert.

- Das retroflexe 't und seine aspirierte Variante ‘th’ werden als 't und 'rh’
wiedergegeben.

- Im Bengali, das in der Aussprache keinen Unterschied zwischen ‘b und
‘v’ kennt, wird das aus dem Sanskrit iibernommene, zum ‘b’ gewordene 'V’
nur an solchen Stellen kenntlich gemacht, wo es nach den Aussprachere-
geln des Bengali nicht ausgesprochen wird (z.B. svapna, dvandva; aber
bikar statt vikar, big'brksa statt vis vriksa).

GrofB- und Kleinschreibung:
- Namen wirklicher Personen wie auch fiktionaler Figuren, soweit sie im
Zusammenhang eines deutschen Textes erscheinen, werden in allen Teilen

groBgeschrieben (z.B. Rabindrandth Thakur; Kankabati).
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- In Namen von Werken wird der crste Buchstabe grofigeschricben, mogli-
cherweisc folgende Worter aber klcin (2.B. Kala jal).

- Lingere Passagen in Umschrift werden durchweg klcingeschricben.

Verzicht aul Umschrift:

- Bci im Deutschen bzw. Englischen geldufigen indischen Wortern, wird auf
dic in dicscn Sprachen geldufige Schreibweise zuriickgegriflen, solange das
betrellende Wort im Zusammenhang cines deutschen oder englischen Tex-
tes crscheint (z.B. Hindi, Kalkutta, Brahmanc; brahmin u.d.).

A. GRUNDLEGUNG

1. Einlcitung

1. Grenziiberschreitung

Traum und WachbewuBtsein stehen in Spannung zueinander. Sie erschei-
ncn als entgegengesetzte Zustinde menschlichen Dascins; ihr Verhiltnis
zucinander ist immer problematisch, und es wurde und wird darum von
Kultur zu Kultur und Triumer zu Traumer in verschicdener Weisc inter-
preticrt. Es gibt cine Reihe von Ubergangsstadien zwischen Traum und
Wachbewufltsein, z.B. Tagtraum, luzider Traum,’ und die Phasen des Ein-
schlafens und Erwachens; diesen Ubergangsstadien eignen Ziige beider
Zustinde. Sie sind Mischzustinde, die auf der Geraden zwischen den Polen
Traum und Wachbewufltsein angesiedelt sind und deren Dualitidt nicht in
Frage stellen.

Das WachbewuBtsein hilt Gber die Sinneswahrmehmungen einen Kontakt
zu sciner gegenwirtig gegebenen Umgebung aufrecht, der dem Traum
fehit.?2 Das Trdumen ist dem Willen nicht unterworfen; der Wille ist allei-
nige Sache des WachbewuBtseins, wihrend sich das Triumen durch abso-
lute Unwillkiirlichkeit auszeichnet.’ Der Traum ist ein Ausdrucksmodus des
Subjekts, der sich Sinnesobjekte aneignet und sie mit dem Ich verquickt;?
insofern lebt “der Traumer [..] in der weitgehenden Objekt-Subjekt-Identifi-
zierung".’ Vergleichbar etwa einem vom Getriebe abgekoppelten Motor
trennt sich im Traum das Innen vom gegenwﬁnigen; Auﬂcn, um in unver-

!

vgl. Green, 1968: Beim Erleben eines luziden Traums ist sich der Tréu-
mer seines Triumens bewuft.

2 Sirmesreﬁz wihrend des Triumens kann selbstverstandlich EinfluBl auf den
Traum nehmen, ist aber keinesfalls, wie die Leibreiztheorie behauptet,
sein alleiniges Konstituens (vgl. Freud 1900, v.a. 39 [T.).

3 Siebenthal 1953, 124 fX.

4 vgl. Lenk 1983

3 Siebenthal 1953, 205



minderter Bewegung cine Umgebung zu imaginicren, dic von dicsem Aulien
unabhiingig ist. Im Zugc dicser Bewcgung verlicren dic Gesctze des Aufien
ihre Giltigkeit.

Traum und WachbewuBtscin sind zwei Modi menschlicher Erfahrung, zwi-
schen denen cine Grenze verlduft. Fast immer bleibt der Traum, wenn er
iibcrhaupi ins WachbcewuBtscin gelangt, dicsem cin Fremdkérper und ver-
langt ihm cinc Reaktion ab. Es gibt keine Kontinuitiit zwischen den beiden
Zustinden, da offensichtlich schon dic (Kantschen) Grundplciler, aus denen
das WachbewuBtscin jegliches Kontinuum konstituicrt, Raum und Zcit, im
Traum in cincr anderen Weise gegeben sind. In dicsem Kontinuum, das mit
dem Erwachen rckonstruicrt wird, hat der Traum zunichst keinen Platz.
Da er aber als Phiinomen nicht geleugnet werden kann, mull ihm das
WachbewuStscin in irgendciner Form Rechnung tragen, d.h. mull ihm
cincen Platz anweiscn. .

Vom WachbewuBtscin her geschen licgt jedem Triumen cine Grenziber-
schreitung zugrunde. Von jenscits dicser Grenze fordert der Traum das

WachbewuBtscin heraus, das nach Vercinheitlichung sciner Sicht der Men-

schen und Dinge strebt. ‘Das WachbewuBtscin kann den Traum als bedeu-
tungslos hinstellen oder ihn domestizieren; es kann ihn auch in seiner
Andersartigkeit wiirdigen und entweder als gleichwertig neben sich stellen
oder auch tiber sich. "The world of the dream is another universe. Is it then
more real, cqually real, or less rcal than that of the waking state?"¢

Aus der Festellung dieser Grenze zwischen Traum und WachbewuBtscin
heraus cfschlichn sich weite Fragestellungen. Weit davon cntfernt, irgen-
detwas zu definieren, erzeugt diese Abgrenzung lediglich eine erste Opposi-
tion, die unter anderen folgende erste Frage aufwirft: Wie geht das Wach-
bewuBtsein mit Dingen um, die von jenseits seiner Grenze zu ihm gelangen?
Wie assimiliert, verdaut, benutzt es solche Fremdkorper, wie sondert es sie
aus? Diese Frage liegt als die allgemeinste der Fragestellung dieser Arbeit
zugrunde. Die Beantwortung dicser allgemeinsten Frage ist Sache der Psy-
chologie, Anthropologie und auch Physiologie. Spezieller fragt diese Arbeit
nach dem Umgang mit dem Traum in der Erzédhllitcratur als einer Art
geronnenen BewuBtseins einer Reihe von Autoren. Sic {ragt damit nicht
nach dem wirklichen Umgang des WachbewuBtseins mit dem Traum, son-
dern nach der Art und Weise, wic dieses Verhiltnis in der Fiktion zehn
indischer Schriftsteller zweier Literaturen konstruiert worden ist. Der
Traum als Grenzitberschreitung und die Gestaltung der Grenze sind das
grundlegendste Augenmerk der vorliegenden Untersuchung.

2. Erste Abgrenzung des Untersuchungsgegenstands

¢ Roger Caillois, 1966, 27

Untersuchungsgegenstand der vorlicgenden Arbcit sind fiktionale Triume
in den Erzithlliteraturen zweier moderner indischer Sprachen, Bengali und
Hindi. Beide Litcraturen werden hier durch jeweils fiinl Autoren vertreten.
Beginnend bei Bankim'candra Cattopadhyay, dem Begriinder des bengali-
schen und auch indischen Romans, werden fiktionale Trdume aus ciner
Zcitspannc von ctwa cinem Jahrhundert bis in dic jingste Vergangenheit
hincin beriicksichtigt. IDabei werden notwendigerweise verschicdene wissen-
schaftliche Disziplincn beriihrt. Das Verhiltnis der Arbeit zu den cinzelnen
beteiligten Disziplinen soll an dieser Stelle kurz dargestellt werden, um den
Untersuchungsgegenstand weiter cinzugrenzen und damit zu ciner prizisen
Formulicrung zu kommen.

(a) Traumpsychologic spiclt in dieser Untersuchung keine iibergeordnete
Rolle. Die Uberpriifung litcrarischer Triume aufl psychologische Plausibili-
tat ist nicht das Hauptzicl; sie wird freilich hicr und da durchgefiihrt, und
dazu soll das Kapitel @ber Traumsprache, das Ergebnisse der Traumfor-
schung zusammenfaflt, Kritericn bereitstellen. Insofern sie dic Definition
der "Traumsprache” beisteuert, ist auch dic Traumpsychologic an der
Grundlegung dieser Untersuchung betciligt. Es geht dabei jedoch vornchm-
lich um einc Beschreibung der “Traumform®? als ciner Art spezicller Syntax;
Ergebnisse der Traumdeutung als Wissenschaft von den Symbolen, deren
der Traum sich bedient, werden nicht als Kriterien der Untersuchung
benutzt. Die Traumdecutung {im weitesten Sinne) wird nur dort herangezo-
gen, wo ihr EinfluB im Werk cines der Autoren nachweisbar ist oder zu sein
scheint; sic interessiert als geschichtlicher Hintergrund der Werke und ihrer
Autoren. Auch indischen Deutungstraditionen kommt diese Rolle zu.

(b) Literaturwissenschaft, genauer Erzihltheorie, und Literaturgeschichte
sind das eigentliche Fundament dieser Untersuchung und liefern den gré8-
ten Teil der verwendeten Terminologie. Strukturelle wie geschichtliche
Aspekte interessieren in fast gleichem MaBe: Die Einzelbesprechungen der
jeweiligen Prosawerke, die im Grunde synchronische Strukturanalysen sind,
sind chronologisch nach Entstchungszeit der Werke geordnet und werden
abschlieBend in einen historischen Zusammenhang gebracht und als Folge
betrachtet. Fiktion und fiktionaler Traum werden als Zeichensysteme
betrachtet, und ihr Verhiltnis zueinander wird untersucht; dabei wird
beriicksichtigt, daB sich aufgrund der spezifischen Seinsbedingungen fiktio-
naler Literatur dieses Verhiltnis nicht unbedingt analog zum Verhéltnis
zwischen realem Traum und WachbewuBtsein verhalten muB, und es wird
versucht, dieses Verhiltnis zu bestimmen. Dariiber hinaus werden die erz-
dhltechnischen Bedingungen und Besonderheiten f(iktionaler Tradume kata-
logartig dargestellt und als eine Art methodisches Werkzeug auf die einzel-
nen Prosatexte bezogen. Es wird keine dogmatisch werkimmanente
Methode anvisiert, aber nichtsdestotrotz stecht die Arbeit mit Erzdhltexten
klar im Vordergrund. Von zwei Fillen abgesehen (S3ni und Sandipan

7 s.’a. Lenk 1983



Cattopiidhyay) ist von den Autoren nur insowcit dic Rede, als aus dem
Text erschlicBbar ist. Natiirlich werden kurze EinfUhrungen zu Autoren
und Werken den Einzelbesprechungen vorangestelit, doch dicse dienen
mchr der Oricenticrung der Leserschaft als der cigentlichen Untersuchung.

{c) Verglcichende Litcraturwissenschaft spiclt in dicser Arbeit keine Rolle,”

Dic Ausdchnung des Matcrials auf Texte aus zwei Litcraturen ist in crster
Linic als Wunsch nach breiterer Bestandsaufnahme zu schen. Eventuclle
westliche Vorbilder von hier untersuchten indischen Prosawerken werden in
cin paar Fillen genannt, aber nicht umfassend thematisicrt.

(d) Indologic ist als Fach wcniger schar( umrissen als dic zuvor genannten
Disziplinen. Obwohl also dic Mcthodik dieser Arbeit cher im Rahmen der
Litcraturwisscnschaften und der Germanistik zu schen ist, sicht sie” sich
zuallererst als indologischc. Das Zicl der Arbeit ist cs, dic moglichen
Anwendungen literarischer Traume darzustellen und dic Verdanderungen der
tatsichlichen Anwendungen iiber cinen Zeitraum hinweg zu studicren;
zumindest das lctztgenannte dicser Zicle ist™cin indologisches, da ¢s um
indische Litcraturen und ihnen cigene Entwicklungen geht. Zudem wird
durch den "Exkurs..." versucht, dic Einzclbesprechungen auch in cinen spe-
zifisch indischen Betrachtungszusammenhang zu bringen.

Die Hauptzicle dieser Arbeit sind somit folgende:

- Bestimmung des Verhiitnisses zwischen fiktionalen Traumen und der sic
umgebenden Fiktion;

- Darstellung der erzidhltechnischen Besonderheiten fiktionaler Traume;

- Nachweis einer Verdnderung in der Anwendung fiktionaler Traume durch
Hindi- und Bengalischriftsteller im Zeitraum etwa cines Jahrhunderts,® und
Aufzeigen der Bedeutung dieser Verdnderung fur die Entwicklung der Lite-

ratur an sich; und

- Nachweis der grofien Bedeutung des Aspekts der "Grenziiberschreitung”
auch beim literarischen Traum.

Nebcnziele sind:

- Skizze einer Syntax des Traumes, und anhand dieser Uberpriifung der
Plausibilitit fiktionaler Triume;

% und Schriftstellerinnen natiirlich, wenn auch in dieser Arbeit nur Werke
méinnlicher Autoren untersucht werden; s. dazu auch A.L3.

- SKizzicrung der Geschichte des literarischen Traums und der Traumdeu-
tung in Indicn.

3. Probleme in der Anlage der Untersuchung

Um Rahmen und Anspruch der vorliegenden Untersuchung weiter zu pri-
zisicren, ist s notwendig, cinige der Schwicrigkeiten, mit denen sic fertig-
werden muf, gleich am Anfang zu benennen. Diese Benennung wird die
Grenzen der Giiltigkeit ihrer Aussagen recht Klar zum Vorschein bringen,
zugleich aber hoffentlich die Giiltigkeit inncrbalb dieser Grenzen festigen
helfen.

(a) Auswahl der Autoren

Dic Arbeit muB sich gegen die Forderung behaupten, entweder ein Einzel-
nes oder aber das Ganze behandeln zu miissen. Sie schldgt cinen Mittelweg
¢in und bleibt damit, vom Ganzen wie vom Einzelnen her gesehen, liicken-
haft. Dies ist unvermeidlich: Wire das Werk cines einzelnen Autoren
Untersuchungsgegenstand, so ginge die geschichtliche Perspektive weitge-
hend verloren und somit auch die Hilfte der Fragestellung; andererseits
wire eine vollstindige Untersuchung fiktionaler Trdume in einer oder gar
zwei Literaturen kaum zu bewiltigen, geschweige denn im gegebenen Rah-
men einer Magisterarbeit. Die Zahl der beriicksichtigten Autoren je Litera-
tur - finf - scheint .eine bereits standfeste Mechrzahl und kann unter
bestimmten Umstiinden hypothetische Aussagen {iber das Ganze der jewei-
ligen Literatur stiitzen. Der erste dieser Umstédnde ist die Représentations-
fihigkeit: Inwieweit ist ein bestimmter Autor Vertreter ciner Schule, Grup-
pierung, Generation, Richtung, Epoche etc.? Inwiefern ist sein Schreiben
typisch fiir seine Zeit? Dieser Punkt ist hochst schwierig. Ein kurzer Auszug
aus Stanislav Lems polemischer Kritik an Tzvetan Todorovs Strukturalis-
mus mag die Brisanz dieser Fragen veranschaulichen helfen:

"Ein Werk wird um so mehr zum Kunstwerk, je origineller es ist. Die Mei-
sterwerke ‘wollen sich’ deshalb dem gegebenen Gattungsparadigma nicht
unterordnen, denn ihre Eigenart ist eben die Resultierende aller Abwei-
chungen vom bisherigen Paradigma. Was das gattungseigentiimliche Para-
digma genau verkdrpert, das gehort - laut Todorov - der Massenliteratur
an: den Kriminal- und Spionageromanen, der Science Fiction usw. Daraus
kénnte man schlieBen, dal die strukturalistische Methode um so wichtigere
Resultate zu liefern vermag, je banaler, je schundéihnlicher die von ihr
untersuchten Werke sind, und daB sie um so peinlicher versagt und uns im
Stich lassen muB, je relevanter, origineller die Texte sind, eben weil diese
dem Gattungsparadigma besonders hartnickigen Widerstand leisten. Also
wird der Strukturalismus das literarisch Beste nicht mehr zu untersuchen
wissen."?

® Lem 1974, 97



Es geht in dieser Arbeit nicht um Strukturalismus und auch nicht um Gat-
tungsparadigmata, doch dic Problematik ist analog: es muf} lediglich "Zeit”,
"Epoche” o.i. fiir "Gattungsparadigma” cingesctzt werden. Vor dicsem Hin-
tergrund darfl nun offen gesagt werden, dal dic Vorlichen des Verlassers
dicser Arbcit cine nicht zu unterschidtzende Rolle bei der Auswahl der
Autoren spiclte. Immerhin ist dic Auswahl in Indicn von verschicdenen
Litcraturwisscnschaftlern als reprisentativ geschen worden; cinzige Aus-
nahme ist der Autor Sandipan Cattopadhyay. In der Einzelbesprechung
scincs "Samabcta pratidvandvi o anyanya” wird davon dic Rede scin. Es
mag scin, daf cinc weitgchende {Ibereinstimmung unter Fachlcuten beziig-
lich dicser Auswahl nicht das letztc Wort in der Sache ist; doch sie ist
sicherlich cin ausrcichend solider Boden fiir diese Untersuchung, besonders,
da das letztc Wort zur Reprisentationsfihigkeit ginzlich auBer Reichweite
dicser Arbeit licgt.

Alle untersuchten Werke sind nach Erachten des Verfassers von hoher lite-
rarischer Bedcutung und fern der Massenliteratur, was cine grundlegende
Voraussetzung fir die Méoglichkeit dieser Untersuchung ist. Daf8 keine
Werke von Schriftstellerinnen besprochen werden, hat nichts mit einer

gewollten Ausgrenzung zu tun; die Auswahl geschah allein nach dem Krite- -

rium "fiktionale Triume”. BewuBt wurde nur dic Literatur aus Bangladesh
bzw. dem ehemaligen Ostpakistan ausgeklammert, da ihre Beriicksichtigung
den ohnchin groBangelegten Rahmen dicser Untersuchung sprengen wiirde.

(b) Auswahl der Werke

Erstes Kriterium bei dieser Auswahl war selbstverstandlich das Vorhanden-
sein fiktionaler Triume. Es werden fast ausschlieBlich Romane und Kurz-
geschichten besprochen; einzige Ausnahme ist die Satire "Kamalakanta”
von Bankim'candra Cattopadhyay. Ein Grenzfall ist in gewisser Hinsicht
auch $anis Roman "Kali jal’, der ausgeprigtc autobiographische Ziige
tragt. Mégliche Implikationen dieser Ausnahmen fur dic Untersuchung
werden an Ort und Stelle diskutiert. In vielen Fﬁl}en galt es, atus mehreren
fiktionalen Triumen in den Werken cines Autors einc Auswahl zu treffen;
in solchen Fillen ficl dic Entscheidung mcistens zugunsten besonders aus-
drucksstarker und ungewdhnlicher Anwendungen der Triume. Zur Begren-
zung des Umfangs der Arbeit scheint cine Beschrankung auf zwei Werke je
Autor notwendig. Bei den Einzelanalysen nicht berlicksichtigte Texte
bestimmter Autoren werden hier und da als Vergleichstexte herangezogen.

.(c) Der a priori-Charakter einiger Passagen des A-Teils

Wic fast immer im Falle von Arbeiten des vorliegenden Typus® gibt auch in
dieser Arbeit dic duBere Form nicht den wirklichen Ablauf des Erkenntnis-
prozesses wieder, der ihr zugrunde liegt. Dieser ProzeB eines stindigen Hin
und Her zwischen Anschauung und theoretischen Uberlegungen ist wohl
selten geniigend homogen und stukturiert, um als Form dienen zu konnen,

zumal er hiiufig Berichtigungen beinhaltet und oft zum Fundumentalsten
erst zuletzt [Ghrt.

Einige Passagen des theoretischen A-Teils dieser Arbeit bekommen auf-
grund der Zwinge cincr stringenten und lescfreundlichen Gliederung des
Stoffs cincn Anschein von a priori-Aussagén, vor allem dic Komplexe
"Grenziiberschreitung” und “Formale Kriterien”. Dicse Grundaussagen und
Analysckriterien sind in engster Fithlung mit dem "Material” crarbceitet und
daraufthin lediglich thcorctisch vervollstindigt und auf cin abstraktcs
Nivgau gehoben worden. Es scheint aber notwendig, sie vor den Einzelbe-
spréchungen gesondert darzustellen, um -das Verfahren vollkommen trans-
parent zu machen. Der SchluBteil bringt immerhin dic Form des zugrunde-
licgenden Erkenntnisprozesscs, wenn auch in verzerrter Weise, zum
Ausdruck: Sowohl dieser wie auch dic Arbeit in der vorlicgenden Form liegt
irgendwo in der Mitte zwischen induktivem und deduktivem Verfahren.

(d) Die Lage der Sckundirliteratur

Literatur zum Traum gibt cs in unerschopflichen Mengen; der fiktionale
Traum dagegen ist ¢in weitgehend unbeschricbenes Blatt. Sicherlich gibt es
viele Spekulationen Uber den Zusammenhang von Traum und Literatur, bei
Freud angefangen;!? es gibt Sammlungen literarischer Traume,!! Zusam-
menstellungen der Aussagen verschiedener Schriftsteller zum  Thema
Traum,’2 und natiirlich cine grofie Anzah! von Einzelanalysen fiktionaler
Trdume im Rahmen von Werkbesprechungen;’? eine systematische
Abhandlung zu den Funktionen fiktionaler Trdume scheint es jedoch bisher
nicht zu geben. Am intensivsten hat sich Elisabeth Lenk!4 mit dem Thema
auseinandergesetzt, doch ihr geht es mehr um eine Ontologie des Traums
und seine Gegenposition zur Gesellschaft als um die Mechanismen und
Moglichkeiten des fiktionalen Traums. Immerhin ist dieses Buch fiic das
Kapitel "Traumform" sowie fiir den SchlufBteil von Bedeutung: Auch andere
Veroffentlichungen, die sich ganz dem fiktionalen Traum widmen, tun dies
entweder unter anderen Vorzeichen’® oder aber in’ sehr rudimentirer
Form.’® Auf indologischem Gebiet haben unter andercn Wendy O'Fla-

1% Freud 1908, 213-223

! Borges 1981

12 7.B. Kiessig (Hrsg.) 1976

13 7.B. Banerjee 1968 zu Bankim'candras "Bis'brksa”
4 in "Die unbewuBte Gesellschaft”, Miinchen 1983

S wie z.B. Devereux, 1985 unter ethnopsychoanalytischen Vorzeichen.



herty!7 und Willem Bollée’® zum Traum gearbeitet; doch auch hicr geht cs
mchr um Ontologic des Traums und Bestandaulnahme als um literarische
Mechanismen und Funktionen. Weiterhin gibt cs verschicdene Publikatio-
nen mit Ansichten von Autorinnen und Autoren beziiglich ihrer cigenen
fiktionalen Triume sowic beziiglich des Phiinomens im allgemeinen;!? dicse
sind aul ihre Art schr aussagckriftig, vermogen natiirlich deshalb aber
nicht, cinc Theoric des fiktionalen Traums bereitzustellen,

Schlicllich ist im Bereich der Erzéhltheoric, Ieider in schr verstrcuter Form,
das cinc oder andere zum f{iktionalen Traum geschricbén worden;?? auch
hicr aber ist der fiktionale Traum nur am Rande bchandelt worden. Wie
nun viclleicht ersichtlich, ist cine fertige Theoric des fiktionalen Traums nir-
gendwo crhiltlich. Was sich aus Anrcgungen, theorctischen Bruchstiicken
und cigenen Beobachtungen zusammentragen lieB3, findet sich in diesem
A-Teil versammelt. Der B-Teil wird crweisen, inwicweit dicses Werkzeug
der Sache gerecht wird.

Auch dic Lage der Sckundirlitcratur zu den indischen Autoren ist vertrakt:
auf der cinen Scite cine Sintllut von Publikationen zu den drei beriihmte-
sten dlteren Autoren, Bapkim’'candra Cattopadhyay, Rabindranith Thakur
und Premcand; andererseits grofite Schwierigkeiten, zu einigen der neueren
Autoren - zu neu, um in Literaturgeschichten gefithrt zu werden - {iber-
haupt ctwas zu finden. Derartige Sckundarliteratur ist nur in Indicn und
unter grofliem Zeitaufwand zu besorgen. Immerhin konnen in zwei Fillen
Interviews, die der Verfasser mit zwei Autoren gefiihrt hat, cinige Informa-
tionen beisteuern und diese Liicke etwas fiillen. - Eine ausfihrlichere Dis-
kussion dieser Literatur findet sich in dic Einzelbesprechungen verwoben;
hier mag dicse kurze Lagebeschreibung gentigen.

16 wie Latacz, 1984, zur antiken Literatur
!7 "Dreams, Illusion and other Realities”, Chicago 1984

18 *Zur Typologie der Triume und ihrer Deutung in der dlteren indischen
Literatur®, in: St.1.1.10 (1984)

1? Frischmuth, 1991, sowie eine Serie von Aufsdtzen in der Kalkuttaner
Zcitschrift "des patrika”.

20 5o in Barthes 1976; Cohn 1978; Limmert 1955; Vogt 1990
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1. Traumflorm

Eine Skizze der formalen Gegenbenheiten im Traum

"Freuds Beschreibung der Traummechanismen steht und fillt mit der Rich-
tigkeit sciner Grundannahme: daB dic Traumgedanken das erste scicn, daf
also der Traum cinen précxistenten klaren und deutlichen Text verdichtet,
verschicbt, bis zur Unkenntlichkeit verzerrt und daB der Traumdcuter dicse
Verzerrung riickgéingig zu machen habe. Fiir dic dsthctische Betrachtung
des Traumes ist cine solche Grundannahme [..] unhaltbar [..J. Der Traum ist
so wenig dic Verkleidung oder IHlustration von Gedanken wic cin Gedicht
dic Einklcidung fertiger Stimmungen ist."2!

In der Tat ist dic Geschichte der Traumdcutung, von ihren Anfiingen bis
weit fiber Freud hinaus, auch dic Geschichte der Entwertung der dem
Traum cigentiimlichen Gestalt. Immer ging ¢s der Traumdeutung darum,
dem in ihrer Sicht in den allermeisten Fillen sinnlosen, verzerrten Traum-
material auf verschicdenste Weise einen verborgenen Sinn zu entreifien.
Nach dessen Ermittlung blich die urspriingliche Gestalt wie eine iiberfliissig
gewordene Haut zuriick. Auch auf die Psychoanalyse trifft dies in vollem
MaBe zu. Um dieser MiBachtung der duferen Form des Traums cin Ende
zu setzen, fordert Elisabeth Lenk anstelle der Inhaltsanalyse des Traums
cine "Traumformanalyse”.2? Dicser Forderung soll hier, freilich nur im
Umfang einer Skizze, nachgekommen werden. Welche Darstellungsmittel
hat der Traum im Unterschied zum WachbewuBtsein? Es geht dabei um die
Binnenverhiltnisse des Traums, deshalb fillt z.B. die Metaphorik als Dar-
stellungsmittel aus dem Rahmen dieser Skizze heraus.?? Dabei sollen soweit

" mdglich positive Bestimmungen erreicht werden und nicht bloBe Negativde-

finitionen in Abgrenzung zum WachbewuBtsein. Diese Bestimmungen sol-
len dazu dienen, das "Traumhafte” begrifflich faBbar zu machen und damit
Kriterien der Plausibilitit fiir dic im B-Teil untersuchten fiktionalen
Trdume bereitzustellen. Die Plausibilitdtskriterien unterscheiden sich so von
denen Georges Devereux’, der eine psychologische, und d.h. Freudsche,
Glaubwiirdigkeit ermittelt und dabei auf Anlage des fiktionalen Traums

2! Lenk 1983, 16
22 Lenk 1983, 13

23 Meistens, wenn von Traumsprache die Rede ist, geht es um eben diese
dem Traum eigene Neigung zur Metaphorik; vgl. z.B. Jung 1990, 25 fT;;
Siebenthal 1953; Evers 1987, 33: "Diese Sprache hat ihre eigene Gram-
matik, die nicht den Gesetzen der formalen Logik folgt, sondem Prinzi-
pien der assoziativen Felder, der Analogie und Metapher, der Polaritit
und der zyklischen Umkreisung.”
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sowic Bezug zum erziihlerischen Zusammenhang gleichzeitig achtet. Hier
geht cs, wenn nicht ausdriicklich vermerkt, immer um Plausibilitit von iso-
lierten Traumen.

I. Vorrang des Visucllen im Traum

Der Traum ist in erster Linic cine Kette von Bildern. Akustische Eindriicke
sind von geringerer Hiiufigkeit, und Sinnescindriicke der drei verbleibenden
Arten sind recht sclten. Sicbenthal, der sich zu dicsem Punkt am ausfiihr-
lichsten duficrt, weist dem Traum in scinem Schichtcnmodell vom
Bewulitscin dic "Bilderschicht”?4 zu. Jung spricht von cincn “bildhalten”
Charakter des Traums,?® und aufgrund des {chicnden Vorranges des Visucl-
len, schreibt Devercux “sind Homcerische Triaume, dic lange Reden enthal-
ten, genau deshalb nicht traumartig, weil sic der literarisch-csoterischen
Konvention folgen, daff bedeutende Triume lange Reden zu enthalten hit-
ten."?% Gestiitzt wird dicse Aussage implizit auch durch die Schlaffor-
schung, die den REM- (rapid-cyc-movement-) Schlaf als weitgehend mit
dem Traumschlal identisch sicht.?”

2. Standpunkt des trdumenden Ich

Das trdumende Ich kann im Traum verschiedene Standpunkte einnchmen:
Es kann cinc Traumszene als Unbetciligter betrachten; es kann weiterhin
sclbst handeln und die Szene als Handclnder wahrnchmen; ¢s kann zum
dritten beide vorangehenden Standpunkte verbinden, indem es gleichzeitig
handelt und sich dabei als Unbeteiligter zusicht. Ein Spezifikum des Trau-
mes ist lediglich der dritte Standpunkt; sclbst cr aber ist im Wachen nach-
gewicsen. Green nennt ihn “out-of-the-body-experience”?2 und meint damit
cben diese Spaltung des Ich in handelndes und sich dabei betrachtendes.
Sicherlich werden solche “out-of-the-body-experiences” als zumindest
traumhaft und hochst auflergewshnlich erlebt. Da der gespaltene Stand-
punkt im Traum hiéufiger vorkommt, darf er wohl trotz seiner scltenen Ent-
sprechung im Wachzustand als traumspezifisch gesehen werden.

Damit ist die formale Seite dieser Frage bercits abgeschlossen. Inhaltlich

betrachtet ist der Standpunkt des Ich natiirlich ungleich schwieriger zu
bestimmen; so wird beispiclsweise bei Lenk der gesamte Traum zur "Phan-

24 Sicbenthal 1953, 202

23 Jung 1990, 27

26 Devereux 1985, 33

27 zuerst Aserinsky, E., und N. Kleitmén 1953
28 Green 1968, 20fF
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tasmagoric” des Subjekts,?® und Devercux spricht vom “Traumraum” als
von ciner Erwciterung des menschlichen Kérpers: “Dies implizicrt, daBl der
Triumer in irgendciner Weisc im Traum stets priisent ist."?® Dic Versuche,
den Traum als Subjekt im weiteren Sinne zu verstchen, sind zahlreich, sind
aber alle bereits Schritte in Richtung Deutung.

3. Raumverhiiltnisse im Traum

Im Traum hort der Raum auf, statische Gegebenheit zu scin. Rdume kén-
nen schrumpfen und sich dehnen. GréBenverhdltnisse zwischen Ich des
Traums und dessen Umgebung kénnen sich verschichen, Entfernungen zwi-
schen Orten konnen sich verdindern. Im Traum “spiclt” der Raum “"mit”.
Unbelebte rdumlich ausgedchnte Gebilde fithren im Traum gerne cin Eigen-
Ieben. Auch rilumlichc  Mischbildungen sind hdufig. Dem Triaumer
bekannte Orte schicben sich in- oder legen sich {ibereinander und ergeben
so nic geschene Kombinationen.

4. Zeitverhiltnissc im Traum

Der Traum kommt hiufig ohne lincare Zeit und Chronologie aus. Er kann
sich sprungartig vorwirts oder riickwirts durch Epochen bewegen. Lineare
Zcit ist nicht Parameter, sondern héchstens Thema des Traums. Das Zeit-
gefiihl wihrend des Traums entspricht aber meistens dem wihrend des
Wachens. Meistens spiclt der Traum Einzelsituationen; wird eine Verinde-
rung geraflt, so wird der betrachtete Vorgang, nicht aber das Zeitgefiihl des
Betrachters beschleunigt. Mit Zeit im Sinne von Erinnerungen, gelebtem
Leben oder auf ferne Zeiten bezogene Vorstellungen wird also ganz dhnlich
wie mit dem Raum umgesprungen, Collagen und Briicken werden aus ver-
schiedenen Zeiten erstellt. Das Zeitgefiihl des Traumbetrachters aber wird
durch diese Veréinderungen kaum angetastet. Hier kann auch die Schlaffor-
schung eine Bestdtigung liefern: Es "gilt als gesichert, da die Dauer der
Traumerlebnisse in etwa der Zeit entspricht, in der ein entsprechender Vor-
gang auch in der Realitdt ablaufen wiirde”,>! und weiter heiBt es, daB Test-
personen beim Gewecktwerden aus einem Traum imstande seien, die Dauer
des Erlebnisses relativ genau abzuschitzen.

5. Mischbildungen

"Die Herstellung von Sammel- und Mischpersonen ist eines der Hauptar-
beitsmittel der Traumverdichtung.”?? Freud stellt an mehreren Beispielen,

29 Lenk 1983, 362
30 Devereux 1985, 74

3! Baust 1971, 135



hauptsichlich an der Traumperson "Irma”, dic Ncigung des Traums fest,
"Sammelpersonen” zu bilden: “All diese Personen, aul dic ich bei der Verfol-
gung von "lrma" gerate, treten im Traum nicht leibbaftig auf; sic verbergen
sich hinter der Traumpcerson "Irma”, welche so zu cinem Sammelbild mit
allerdings widerspruchsvollen Ziigen ausgestattet wird. Irma wird zur Ver-
treterin dicser anderen, bei der Verdichtungsarbeit hingcopferten Personcen,
indem ich an ihr all das vorgchen lasse, was mich Zug fir Zug an dicse Per-
sonen crinnert."??

Das Erstauncn, mit dem Freud dic "widcrspruchsvollen Ziige” bedenkt,
bescitigt Sicbenthal, wenn cr sich zur Vorlicbe des Traums fir Gegensiitz-
lichkeiten dufiert: "Dicses Incinanderscin der Gegensitze, ihre uncntfaltcte
GemeinsamKeit ist schwer beschreibbar, zeigt sich aber in den Traumphi-
nomencn immer wicder."¥ Dic Einhcit der Person ist im Traum nicht
gewahrt. Mischbildungen kénnen auch allmihliche, Tcile der Person betref-
fende Verwandlungen scin. Freud betrachtet dic Mischbildungen f[reilich
ginzlich im Licht scincr Verdichtungstheorie, zu der unter () Stellung
bezogen wird.

Auch Mischwesen, also Mischbildungen zwischen Mensch und Tier oder
verschiedenen Tieren kommen vor; olt ist ihre Herkunft ganz eindcutig das
kollektive UnbewuBte. SchlicBlich kénnen, wic schon crwihnt, auch Orte,
Gegenstdnde usw. Mischbildungen unterliegen. Die  Mischbildungen
crscheinen als cine Grundeigenschaft des Traums.

6. Verkniipfung der Bilder

.Die cinzige Art der Verkniipfung der Traumbilder ist die Ancinanderrei-
hung; wie in einem Film crgibt der Kontext den Zusammenhang. Die Syn-
tax des Traums ist damit eine hochst einfache. Nun wird aber hiufig, wenn
vom Traum als einer Sprache die Rede ist, die Freudsche "Traumarbeit™ mit
ihren Komponenten Verdichtung, Verschicbung und sekundire Bearbeitung
angefiihrt und anhand derer cine "Grammatik” des Traums crstellt und
méglicherweise analog auf literarische Fertigung tibertragen.?*

Bei solchem Vorgehen 148t es sich nicht umgehen, die Freudsche Grundan-
nahme vom Traum als nach Form und Inhalt zwiegespaltenem Phianomen
mit in Kauf zu nehmen. Die Grammatik, die daraus cntstcht, ist cine der
Verstellung; immer wird vom gedeuteten Sinn her bemessen, nie nach der

42 Freud 1961, 247

33 Freud 1961, 246

34 Sicbenthal 1953, 214
33 2.B. Pcters 1982, 70-78
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direkten Anschauung der duBeren Form geurteilt. Dariiberhinaus sind
"Vedichtung” und "Verschicbung” jene Zweciteilung geradezu hervorrufende
Begriffe. Aus all dicsen Griinden kénnen sic in ciner Besprechung der Tra-
umform keine Anwendung finden.

Auf den ersten Blick scheint weiterhin Freuds Frage nach der Darstellung
logischer Bezichungen im Traum intercssant, da hier bestimmte cigentimli-
che Verkniipfungsarten zur Sprache zu kommen versprechen:

"Welche Darstellung erfahren im Traum das “Wenn, weil, gleichwie,
obglcich, entweder-oder” und alle anderen Priipositioncn, ohne dic wir Satz
und Rede nicht verstchen kSnnen? Man muf8 zunichst daraul’ antworten,
der Traum hat fir dicse logischen Reclationen unter den Traumgedanken
keine Mittel der Darstellung zur Verfiigung. Zumeist 148t cr all diese Pri-
positionen unberiicksichtigt und iibernimmt nur den sachlichen Inhalt der
Traumgedanken zur Bearbeitung. Der Traumdcutung bleibt ¢s iberlassen,
den Zusammenhang herzustellen, den dic Traumarbeit vernichtet hat."?6

Im folgenden versucht Freud tatsichlich, trotz der anfinglichen Abweisung
der Mbglictikeit ihrer Existenz, einige Regeln aufzustellen fiir die Darstel-
lung von Konjunktionen wie “weil” und “oder”. Der feste Glaube, den Freud
in das urspriinglichc Vorhandensein der Traumgedanken setzt, und der
nicht einmal mehr zu denken erlaubt, daf8 der manifeste Traum das erste
sei, 148t diesc Regeln aber als solche erscheinen, die mehr dem Anschau-
ungsparadigma als der Anschauung des Materials entsprungen sind. Auch
diese Regeln sollen darum hier vernachlissigt werden.

Verkniipfung im Traum besteht also hauptsichlich in Reihung, hiufig dem
Prinzip der Assoziation folgend.

3¢ Freud 1900, 260f
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111. Fiktion und f(iktionaler Traum als Zcichensysteme

Worin unterscheidet sich Fiktion von anderen Formen sprachlicher AuBe-
rung? Aristotcles fragt in sciner "Poctik”, wodurch sich Geschichtsschreiber
und Dichter unterscheiden; cs sei nicht dic Tatsache, daB der cine in Prosa,
der andere aber in Versen schreibe: “sic unterscheiden sich  vielmehr
dadurch, daB der cinc das wirklich Geschchene mitteilt, der andere, was
geschehen konnte.?

Dic Bezichung zwischen Autor und Text ist in der Fiktion cine ganz beson-
dere, namlich cine vermittelte. “Wo cinc Nachricht ubcrmittelt, wo berichtet
oder crzdhlt wird, begegnen wir cinem Mittler, wird dic Stimmc cincs Erz-
shlers horbar. Das hat  bercits dic  dltere  Romantheoric als
Gattungsmerkmal, das erzéhlende Dichtung vor allem von dramatischer
unterscheidet, erkannt.”??

Was Stanzel “Erzihler” nennt, ist cine Zwischeninstanz, die vom Autor
getrennt geschen werden muB. Fiktion ist bereits im Fundament, beim
“Subjekt” des Erzdhlvorgangs, Gemachtes, Artefakt.

Kithe Hamburger nihert sich der Definition der Fiktion von der Sprach-
philosophie her und konstaticrt: “Die Aussage ist die Aussage cincs Sub-
jekts Uber cin Objekt’ ist fur dic crzdhlende Dichtung NICHT giiltig."*?
Problem im Falle der Fiktion ist das Aussagesubjckt; die Wirklichkeit ciner
Aussage steht und fallt nach Hamburger mit der Wirklichkeit ihres Aussa-
gesubjekts, und in der Fiktion gehdrt nun dicses "Subjekt” - Hamburger
verwendet den Ausdruck “Erzihlfunktion” - bereits, mehr oder weniger,
doch immer notwendig zu einem Mindestgrad, zur crfundenen Welt, zu
“dem, was geschehen kénnte”. Dieser von der Wirklichkeit abgeldste
Zustand birgt nun einige nur ihm cigentiimliche Maglichkeiten, fur die Phé-
nomene wie dic Erlebte Rede kennzeichnend sind und die Hamburgers
beriihmter Satz folgendermaBen umreiBt: "Dic epische Fiktion ist der cin-
zige erkenntnisthcorétische Ornt, wo die Ich-Originitit (oder Subjektivitdt)
einer dritten Person als ciner dritten dargestellt werden kann.™°

37 Aristoteles 1982, 29
38 Stanzel 1989, 15
3% Hamburger 1977, 37

4¢ Hamburger 1977, 79

Jurij M. Lotman niihert sich dem allgemeiner gefaBten Problem der Eigen-
schaften der kilnstlerischen Sprache als Semiotiker. Er definicrt Sprache als
jedes System, das zu Kommunikationszwecken zwischen zwei oder mehr
Individuen dient”. 4!

Sprache in diesem Sinnc teilt er dann weiter cin in

“a) dic natiirlichen Sprachen (zum Beispicl dic russische, franzdsische, estni-
sche, tschechische);

b) dic kiinstlichen Sprachen: Wissenschaftssprachen (Mctasprachen wissen-
schaftlichcr Beschreibungen), Sprachen mit vercinbarten Signalen (zum Bei-
spicl Verkchrszeichen) u.a.m.;

c) die sekundédren Sprachen (sckundére modellierende [d.h. konstruierende -
Anm.d.Verf] Systeme), Kommunikationsstrukturen also, die iber der
natursprachlichen Ebenc aufgebaut werden (Mythos, Religion). DIE
KUNST IST EIN SEKUNDARES MODELLIERENDES SYSTEM."42

Die kiinstlerische Sprache fufit also auf cinem primidren semiologischen
System - der Natursprache, ihr Secin erschoplt sich aber nicht in deren Rah-
men, sondcrn sic bildcet ihrerseits ein ibergeordnetes, ecben sekundires, Zei-

chensystem aus. Barthes legt diese Verhiltnisse fir den Mythos folgender-
mafBcn dar:

"Im Mythos findet man das soeben besprochene dreidimensionale Schema
wieder: das Bedeutende, das Bedeutcte und das Zeichen. Aber der Mythos
ist insofern ein besonderes System, als er auf einer semiologischen Kette
aufbaut, die bereits vor ihm existiert; ER IST EIN SEKUNDARES
SEMIOLOGISCHES SYSTEM. Was im ersten System Zeichen ist (das
heiBt assoziatives Ganzes eines Begriffs und eines Bildes), ist einfaches
Bedeutendes im zweiten."#3

Das primire Zeichensystem, von dem Barthes spricht, ist das, was Lotman
"Natursprache” nennt. Das kinstlerische Wort bedeutet also auf eine
andere Weise als beispielsweise das alltéiglich gesprochene; es bedeutet auf
eine vermittelte, gebrochene Weise. Was hebt nun die kiinstlerische Sprache
aus anderen sprachlichen Systemen hervor?

4! Lotman 1973, 19
42 Lotman 1973, 22

43 Barthes 1964, 92



"Dic poctische Sprache stellt cine Struktur von grofler Komplexitiit dar. Sic
ist im Verhiltnis zur natirlichen Sprache betriichtlich crschwert und
dadurch komplexcr. Und wenn der Informationsumlang, der in der pocti-
schen Rede (ob in Versen oder in Prosa abgefafit, ist in dicsem Fal(l. ohr?c
Belang) und in der gewdhnlichen Rede cnthalten ist, gleich wiire, verlére die
kiinstlerische Rede ihre Existcnzberechtigung und stiirbe zwecilcllos aus. Der
Sachverhalt ist jedoch anders: dic crschwerte, aus dem Sprachmaterial
geschaflenc kiinstlerische Struktur crméglicht es, cinen Informationsumfang
7u ubcrtragen, wic cr bei ciner chrlragung mit den Mitteln der clementa-
ren cigentlich sprachlichen Struktur “gar nicht zu crreichen wire. Daraus
folgt, daf} dic betreffende Information (der Inhalt) auBerhalb der betreffen-
den Struktur weder vorhanden scin noch Ubertragen werden kann., Beim
WNacherzihlen cincs Gedichtes in der gewohnlichen Rede zerstéren wir dic
Struktur und Gbermitteln dem Emplinger folglich nicht den Informations-
umlang, der darin cnthalten war."44

Lotman verwirft fiir dic kunstlerische Sprache den Gegensatz von Inhalt
und Form; ja ihr¢ Komplexitit bestecht gerade darin, daBl beide cine
untrennbare Verbindung cingchen. Lotman nennt das “die Aufhcbung der
Opposition ‘Semantik - Syntaktik'."4*

Aber:

"Obgleich der Text cin EINZIGES ZEICHEN bildet, bleibt er dennoch
gleichzeitg TEXT (Zeichenfolge) in irgendeiner natiirlichen Sprache und
bewahrt schon deshalb die Aufgliederung in Worter, nimlich Zeichen des
allgemcinsprachlichen Systems. So entsteht jenes fiir die Kunst charakteri-
stische Phidnomen, daB ein und dersclbe Text bei der Anwendung verschie-
dener Codes sich in jeweils verschicdener Weise als Zeichen zerlegt."4¢

Eine Aufstellung der verschicdenen Codes, dic bei der Textanalyse zur
Anwendung kommen konnen, gibt Barthes, der Lotman methodisch sechr
nahestcht, in “Einfihrung in die strukwurale Analyse von Erzihlungen”, und
demonstriert dieses Verfahren in "S/Z".47 Dabei muB der kiinstlerische Text
systemexterne  Bezugspunkte haben, z.B. das, was Limmert "Realien”
nennt; durch den kiinstlerischen Text werden nun "benutzte Realien ihres
transliterarischen Bezugssystems entkleidet"#? und in die texteigenen

44 Lotman 1973, 24

43 a.a.0., 42

46 2.2.0.,42

“7 Barthes 1988, 102-143, und 1976
4t Limmert 1955, 27

20

Systeme  cingegliedert.  "Material®  wird somit  modellicrt, konstruiert,
bekommt notwendigerweise Bedeutsamkeit innerhalb des durch und durch
zeichenhaften Textes.

Die Vielzahl ‘von Codes oder moglichen Leseweisen cines kiinstlerischen
Textes, die gleichzeitige Zugchérigkeit seiner Sprache zu verschicdenen tex-
tinternen Systemen, von den textexternen ganz. zu schweigen, bedingen nun
scine Vicldeutigkeit. “Diese Fithigkeit des Textelementes, in mchrere Kon-
textstrukturen cinzugehen und dementsprechend unterschiedliche Bedeu-
tung 7u erlangen, ist cine der ticfsten Grundcigenschafien des kiinstleri-
schen Textes,"#?

Eben hier licgen sowoht Notwendigkeit wic auch Schwicrigkeit der Textin-
terpretation begriindet; “Interpretationen sind immer vorldufig, weil dstheti-
sche Phanomene vicldeutig sind.”50

Was geschicht nun, wenn cin Traum Teil ciner Geschichte, cines Romans,
cines kiinstierischen Textes wird? Zunschst cinmal wird er, cinc Kette visu-
cller Eindriicke, versprachlicht. Diese erste Transformation stellt auch im
auflerliterarischen Umgang mit Traumen die Norm dar; meist ist sprachli-
che Fixierung in der therapeutischen wie alltiglichen Praxis das Mittel, die
Bilderfolge des Traums vor dem Vergessen zu bewahren. Mglich, doch
schwieriger zu handhaben ist dancben auch die optische Fixierung in Form
von Zcichnen oder Malen der Traumszenen; sie ist therapeutisch ange-
wandt worden, und in der Malerei vor allem der Surrealisten kommt ihr
eine grofic Rolle zu. Inwicweit die Versprachlichung von Triumen geeignet
ist, ihren Charakter zu bewahren, ist fraglich; immer besteht die Gefahr,
daB erste Reflexionen und Bewertungen des Trauminhalts in die versprach-
lichte Form mit einfliefien. Dariiber hinaus kann die Maéglichkeit der ange-
messenen Versprachlichung iiberhaupt bezweifelt werden: "Was die Kabba-
listen Gott zuschrieben, galt auch fiir einen Traum - es gab keine Worte,
ihn zu beschreiben. Das Beste, was man tun konnte, war, dariiber zu
schweigen."s/

So beginnt denn méglicherweise die Konstruktion bereits auf der Ebene des
bloBen Festhaltens. Dieses Problem soll jedoch nur angedeutet werden.

Ein Traum liegt also in sprachlicher Form vor und wird in einen fiktionalen
Rahmen eingefiigt. Ob authentisch oder konstruiert, ist er einmal in den
Zusammenhang fiktionalen Erzdhlens geriickt, so greift der Mechanismus,
den Limmert (s.0.) beschreibt: Er gerdt ins Spannungsfeld der verschie-

4? Lotman 1973, 100
5% Lenk 1983, 16
ST Singer 1985, 90
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denen Bedeutungsebenen, die cinen kiinstlerischen Text durchzichen. Er
verliert dic Freiheit, viclleicht auch nicht bedeutsam zu sein; durch dic
Hebung auf das dichte semantische Niveau cines kiinstlerischen Textes wird
cr zu ciner kiinstlerischen Information, und zwar so schr, dafl scinc Her-
kunft auf cinen Schlag unwichtig wird im Vergleich zu all den neuen Bedeu-,
tungen, die er crhilt. Kritcrium sciner Beurtcilung ist nicht mchr scine
Authentizitit, sondern scine Tcithabe an cincm sckundiiren Zeichensystem,
scinc Stellung inncrhalb cines komplexen Systems von Bedcutungen. Er
wird zu ciner kunstlerischen Information inncrhalb cines kiinstlerischen
Systems mit all dessen strukturcllen Besonderhceiten.

Auch dic Grenze, dic zwischen realem Traum und WachbewuBtsein verl-
duft, wird auf dic Ebene des sckundiren Zeichensystems - des kiinstleri-
schen Textes - gchoben. Der Traum bleibt auch hicr cine Grenziiberschrei-
tung; cr verldfit dic modcllicrte Tageswirklichkeit und bleibt normalerweise
cine dem Willen aller in der Dargestellten Welt entzogener Vorgang.
Anders als im wirklichen Leben aber MUSS der Traum nun unter allen
Umstidnden als Zeichen gelesen werden, da cin Autor ihn zur kinstlerischen
Information gemacht hat. Durch dic zwangsliufige Modclihaltigkeit cines
abgeschlossenen kiinstlerischen Textes wird nunmehr auch die spezifische
Stellung des Traums innerhalb dieses Textes zum Paradigma: Seine Stellung
kann untersucht und dic Absicht seines Autors crmittelt werden.

Dic Grenze bleibt also bestchen und findet sich cbenfalls mit einem neuen
Zeichencharakter versehen: Sie markicrt den Ubergang zu einer andcren
Aussageform, den Ubergang zu einem ins sckundire Zcichensystem der
Fiktion cingelassenen symbolischen System.*? Damit kann der fiktionale
Traum als tertidres Zeichensystem betrachtet werden, Daraus ergicbt sich
folgendes vorldufiges Schema:

primdr: .... auBerfiktionale Wirklichkeit
sckundar: .. kiinstlerische Sprache .... realer Traum
tertiar: ..., fiktionaler Traum

Nun ist der fiktionale Traum natiirlich zu Unrecht vorschnell darauf festge-
legt worden, ein symbolischer Vorgang zu sein. Sowenig das hier fur den
wirklichen Traum entschieden werden kann und soll, ebensowenig kénnen
Autoren darauf festgelegt werden, den fiktionalen Traum als symbolisches
Metasystem iiber fiktionale Rahmen zu spannen. Der Traum kann auch
auf der fiktionalen Ebene liegendes semantisches Element sein wie alles
andere in einer Geschichte auch. Das Schema wird also vervollstandigt,
indem es symbolische Traume (Traum [1) und nichtsymbolische (Traum I)
getrennt auffihrt:

32 5 auch Barthes 1976
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primiir: ... auBerfiktionale Wirklichkeit .. Traum |
sckundir: .. kiinstlerische Sprache .. fiktionaler Traum | « Traum [l

tertidr: , ... fiktionaler Traum I1

Ist also dic Grenziiberschreitung im Falle von Traum 1 tatsichlich der
Ubergang in cin semiotisches Metasystem, so ist fr Triume vom Typ 1 im
Einzelfall zu ermitteln, in welcher Form dic Grenziiberschreitung gegeben
ist. Tatsiichlich ist der Traum als kiinstlerisches Zeichen oft Angabce cines
Moduswechsels; so kann dic realistische Schreibweise unter Benutzung dic-
ses Zeichens verlassen werden. Was immer der fiktionale Traum im Einzcl-
fall auch darstcllen soll, fast immer wird durch ihn cin solcher Moduswech-
scl vollzogen, auch wenn wic im Falle des fiktionalen Traum [ das
dominicrende Zeichensystem nicht iibersticgen wird.

Wirkliche Trdume sind cbenfalls in das Schema einbezogen als notwendige
textexterne Bezugssysteme fiktionaler Traume. Auch sic sind in zwei Grup-
pen geteilt, Klartrdume (Traum I) und symbolische Triume. Diese Tren-
nung ist von viclen Traumtheoretikern vorgenommen worden; schon Arte-
midor von Daldis unterscheidet zwischen theorematischen Triumen, welche
“vollkommen der Wirklichkeit, wic sie ist” entsprechen, und allegorischen
Traumen, die dic Wirklichkeit "in verschliisselter Form” wiedergeben.®3
Auch bei Freud existiert diese Trennung. Bei ihm sind Klartriume lediglich
die sogenannten “infantilen Wunschtriume”.>4 Der Schritt, beide als geson-
derte Zcichensysteme aufzufassen, ist damit keine grofle Neucrung.

Nun gilt es noch, innerhalb des oben aufgefihrten Schemas die Frage der
Bezugssysteme von fiktionalen Triumen zu erliutern. Beide Typen fiktiona-
ler Triume kénnen verschiedene und auch mehrere Bezugssysteme gleich-
zeitig haben. Was Lotman zur Vieldeutigkeit kiinstlerischer Texte im allge-
meinen sagt, ist fur fiktionale Triume I in besonderer Weise wahr. Die
Grenzitberschreitung ist ein Schritt ins Andere, welches zunichst ohne
positi}'e Bestimmung ist: Sie kann eine blofic Spiegelung des entsprechen-
den Ubergangs vom WachbewuBtsein in den Traum in der Wirklichkeit
sein, kann aber andererseits sogar auBerhalb des fiktionalen Erzdhlens
selbst fuhren.

Stark vergrébernd lassen sich die Bezugssysteme fiktionaler Triume in drei
Gruppen aufteilen, welche zugleich die verschiedenen Leseweisen fiktionaler
Trdume andeuten:

33 Artemidor von Daldis, 1965, 1,2
3¢ Freud 1961
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(a) Sclbstbezug: Ein Traum wird als cigenes, in sich ruhendcs, sich genii-
gendes System aufgefallt und als Phinomen wahrgenommen und beschric-
ben. Analogic wird nicht gesucht, der Traum wird als Aunderes isoliert
betrachtet.

(b) Bezug auf umgebende Fiktion: Dic Einbindung cincs Traumcs in cinen

Rahmen wird Gegenstand der Betrachtung, dic Art der Verkniipfung; dic
Bedeutung des Traums wird im Zusammenhang cincr Geschichte crschlos-
sen.

(c) AuBcrfiktionaler Bezug: Fiktionale Triume konnen in mannigfacher
Weisé aul dic Welt deuten. Immer bezichen sie sich auf ihre Gegenstiicke,
dic wirklichen Triume; wic dicsc kotinen sic in unterschicdlichster Weisc,
aber fast immer als Modus der Subjektivitat, aul dic AuBenwclt Bezug nch-
men.

Alle drei Arten von Beziigen cxisticren fast immer gleichzcitig (Ausnahme
sind sclbstverstindlich fiktionale Triume OHNE Rahmen; hicrzu mehr in
A.IV.2.). Bei der Untersuchung ist aul Verhiltnis dieser Beziige und mdgli-
che Dominanz eines Einzelnen unter ihnen zu achten. Diese Untersuchung
sucht allen drei Leseweisen gerecht zu werden und sic auch weitgehend
getrennt zu halten; cine Icichte Betonung licgt dabci auf (b).
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V. Formale Untersuchungskritericn

Wic werden fiktionale Triume crzihitechnisch behandelt? Welche Beson-
derheiten bringt das Erziihlen von Triiumen mit sich, und inwiefern cignen
sich Tridume als litcrarischc Kunstgriffe? Diese Fragen klangen bercits im
vorangchenden Teil an. Zu ihrer Beantwortung ist cs aber notwendig, von
der "Ticfenstruktur”, #u der dic Betrachtung der Fiktion als Zcichensystem
gehdrt, zur "Oberflichenstruktur”sS {iberzugehen und die rhetorische Scite
der Erzihlkunst in dicsem spezicllen Fall der fiktionalen Triume zu
beleuchten. “"Zur Oberflachenstruktur’ gehdren alle jenc Erziihlelemente
und dic Systeme ihrer gegenseitigen Zuordnungen, dic der Vermittlung der
Ceschichte an den Leser dienen."*®

Hierher gehdren Erzéihlform, Erzéhlperspektive, Verkniipfung von Erzihl-
clementen (hier von Erzidhlung und Traum), crzihlerisches Zcitgeftge sowic
Figurengestaltung aus technischer Sicht. Das "Instrumentarium”, anhand
dessen die folgenden Untersuchungskriterien erstellt werden, sowie das
Wort “formal” in der Uberschrift zu diesem Abschnitt mogen den Eindruck
erwecken, hier werde cine klare Grenze zwischen Form und Inhalt gezogen;
und in der Tat geht es vornchmlich um crzihltechnische Besonderheiten.,
Eine solche Grenze cxistiert jedoch hochstens voriibergehend aufgrund der
zerlegenden Natur ciner Analyse; Lotmans oben angefiihrter Satz von der
Semantisicrung des Syntaktischen verliert nicht scine Gultigkeit und wird
vor allem in den Einzelbesprechungen wieder zur Anwendung kommen.
Auch Stanzels Begriff der "Oberflichenstruktur” bzw. der erzédhlerischen
Oberflache, der hier iibernommen wird, will alles anderc als einc naive
Trennung von Inhalt und Form. Es geht hier lediglich darum, technische
Moglichkeiten in der Anwendung fiktionaler Trdume in abstrakter, vom
Einzelfall abgeldster Form darzustellen; dafl diese Techniken im Einzelfall
semantisicrt werden und vom Inhalt untrennbar sind, gehdrt zu den Eigen-
arten der Fiktion und befindet sich auf einem anderen Niveau der Untersu-
chung.

Nachdem der Abschnitt zur Traumform sich um Binnenbeschaffenhcit des
Traums drehte, wird der Traum hier bereits als Element ecines Systems
behandelt, und es interessiert die Einbettung des fiktionalen Traumes in
erzdhlerische Zusammenhidnge. Im einzelnen wird dabei in dieser Reihen-
folge von Erzihlform, Codierung, Zecitgeflige und Figurengestaltung die
Rede sein.

1. Erzdhlform fiktionaler Trdume

35 Stanzel 1989, 31 ff.
36 ebd., 32
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Trdume konnen auf zwei grundsiitzlich verschicdene Weisen crzihlt werden
- in "psycho-narration’ oder im Bericht in der ersten Person; dic Wahl ciner
dicser Erziihlweiscn bringt hier und da auch semantische Konsequenzen mit
sich. Zuniichst aber zur "psycho-narration”. Den Begriff hat dic amerikani-
sche Germanistin Dorrit Cohn®? gepriigt. Er scheint weitgchend mit der
Erlebten Rede’? identisch, ist dicser aber hier vorzuzichen, da cr genauer
das bezeichnet, worum cs geht, und auch von sciner Priigerin ausfuhrlich
mit Traumschilderungen in Verbindung gebracht worden ist. Das Besondere
dicser Erziihiform umrcit am prignantesten Kédthe Hamburger in oben
bereits angefihrtem Satz: “Dic cpische Fiktion ist der cinzige erkenntnis-
theoretische Ort, wo dic Ich-Originitdt (oder Subjektivitdt) cincr dritten
Person als ciner dritten dargestellt werden kann."3®

Der Erzahler dringt in ciner in der Wirklichkcit nicht vorstellbaren Weise in
dic inncren Vorginge sciner Figuren cin und iibertrifft dabei noch die
Fihigkeiten der Entduficrung von Wahrnchmungen bei wirklichen Men-
schen. Die Fiktion hebt dic weitgchende Unméglichkeit, zur selben Zeit zu
handcin (bzw. zu denken, zu traumen) und iiber diescs Handeln zu reflck-
ticren, auf. Schon die herkdmmliche. Erlebte Rede zeigt das Kinstliche,
Kiinstlerische, das Moment der Konstruktion; um wicvicl mchr aber noch
dic Traumschilderung in psycho-narration. Der Traum, der, von Grenzfal-
len wie den luziden Tridumen cinmal abgeschen, immer erst im Nachhinein
rckonstruiert und versprachlicht werden muB}, kann durch psycho-narration
im Moment scines Geschenwerdens im Erzihlverlauf selbst dargestellt wer-
den in Form cines Augenzcugenberichts.

“[..} the dream AS A WHOLE is most often presented via psycho-narra-
tion. Framing it in its third-person context, such prologues as “That night
he had a fearful dream’, or ‘it was while he was asleep in the twilight of a
drcam’ - and analogous epilogues - usually signal the raising and dropping
of the curtain on the onciric performance. It is not difficult to see why dre-
ams do not lend themselves to presentation through the monologic techni-
ques: a dreamer does not tell himself his dream while he dreams it, any
more than a waking person tells himself his expericnces while they are in
progress. Within the confines of third-person fiction, where a narrator's
magic power allows him to sece into sleeping minds quite as readily as. into
waking oncs, dreams are a form of mental life particularly in need of indi-
rect mediation.”?

37 Cohn 1978

3% Hamburger 1957

32 Hamburger 1957, 79
5% Cohn 1978, 51 f.
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Wic Cohn betont, ist psycho-narration an Erziihlwcisen in der dritten Per-
son gebunden. Nur in dieser Form ist der simultane Traumbericht méglich;
fur Ich-Erziihlungen scheidet er strenggenommen aus.®! So bedient sich die
Ich-Erzdhlweise denn auch zumcist cincr anderen Technik zur Schilderung
von Triumen, nimlich dcs Berichts in der ersten Person. Die Nachtriglich-
keit dicses Berichts ist dabei immer offensichtlich, z.B. allcin durch dic fast
immer gegebene zeitliche Distanz zwischen Erziihlendem und Erlehbendem
Ich; der Bericht kommt dem Traumerlebnis nicht so nahe wic dic psycho-
narration. Rcin thcoretisch, wic man Cohn widcrsprcc}icn muf, ist ecin
simultanes Traumcrzihlen in Form cines inncren Monologs natiirlich mog-
lich, aber schr problematisch und nur in neuer Literatur nachzuweisen; das
Problem wird hier im Rahmen der Besprechung von  Sandipan
Cattopadhyiy crortert werden,

Ncben der Ich-Erzdhlweise kann sich auch die Erzihlung in der dritten Per-
son dieser zwciten Art der crzidhlerischen Wiedergabe von Tridumen bedic-
nen, ndmlich als Figurenbericht in wértlicher oder indirekter Rede. Aufier
im Monolog, der im modernen Erzidhlen kaum vorkommen diirfte, wird
dadurch immer einc Gesprichssituation geschaffen, dic notwendig Folgen
fur die weitere Gestaltung der Fabel haben muB. Im Bericht wird der Pro-
zeB3 der Versprachlichung von Traumerlebnissen in die Dargestellte Welt
verlegt, wahrend er in psycho-narration an der erziihlerischen Oberfliche
licgt; psycho-narration trigt das Merkmal des Kiinstlich-Kiinstlerischen in
sich, wihrend der Bericht erst durch seine Aufienbeziige zu anderen Struk-
turelementen als kiinstlerisch erscheint. Bei der Semantisierung im Einzelfall
riickt neben der verschiedenen Grade an Nihe und Vermitteltheit vor allem
der Aspckt des Vorhanden- oder Nichtvorhandenseins einer Gesprichssi-
tuation in den Vordergrund.

2. Codierung fiktionaler Triume

Im allgemeinen werden fiktionale Triume durch einen bestimmten,
begrenzten Bestand an Formeln vom Muster "Sie hatte einen Traum"” bzw.
“Hier brach ihr Traum ab” ein- und ausgeleitet. Solche Formeln sind meta-
syntaktische Anfihrungszeichen, Markierer eines bestimmten Ausdrucks-
modus, einer bestimmten Art von Rede. Durch sie wird eine Codierung
vorgenommen und wieder aufgehoben; eine Leseweise und Verstehensweise
wird vorgegeben - ein Traum hat als Traum und nichts anderes gelesen und
verstanden zu werden. Diese metasyntaktischen Anfiihrungszeichen sind als
Verkniipfungspunkte dort, wo jeweils eine Grenziiberschreitung stattfindet,
von groflem Interesse. Sie besorgen die Ankniipfung eines Traumerlebnisses
an cine fiktionale Situation und "signal the raising and dropping of the cur-
tain on the oneiric performance”, wie Cohn es ausdriickt (s.0.). Wie dieses

st §anis "Kala jal" ist hier ein interessanter Mischfall; s. Besprechung im
B-Teil.
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geschicht, wird in den Einzelbesprechungen Betrachtungsgegenstand scin.
Ficrher gehoren auch gewisse (Ubergangsformen zwischen Fiktion und fik-
tionalem Traum mit synoptischer oder dhnlicher Funktion. Besonders inter-
essant aber ist, dal} dic mctasyntaktischen An- und Ausfihrungszcichen
auch fchien kénnen. Daraus ergeben sich Konsequenzen fiir dic Codicrung.

- Fchlende Einfuihrung

Ein nicht cingeflihrter Traum wird erst am Ende codiert, d.h. er gibt sich
crst im Nachhincin als Traum zu crkennen. Das verdndert dic Bedcutungs-
struktur, da ¢s cinc Art Verstchen im Riickstol bewirkt, cinc Pointe.
Hicrzu Lotman, bei dem hier Textanfang und Textende als metasyntakti-
schc An- und Ausfuhrungszcichen fungicren:

"Im modernen Erzihlen jedoch haben dic Kategoricn Textanfang und Tex-
tende noch cine weitere Funktion. Beim Beginn der Lektiire cines Buches,
zu Beginn ciner Film- oder Theatervorstellung ist der Leser oder Zuschauer
mdglicherweise nicht vollstindig oder dberhaupt nicht dariiber informiert,
in welchem System der Text, der ihm vorgelegt wird, codiert ist. Selbstver-
stdndlich ist er daran interessicrt, cine moglichst vollstdndige Vorstcllung
von Stil und Gattung des Textes und von den spezifischen kiinstlerischen
Codes zu bckommen, die er in seincm Bewufitscin fir die Rezeption des
Textes zu aktivieren hat. Informationen dariiber entnimmt er hauptsichlich
dem Anfang. Dicse Frage kann sich natiirlich, zeitweisc in Gestalt cines
Kampfes zwischen Text und Schablone, durch das ganze Werk hinzichen,
und schr oft erscheint das Ende in der Rolle cines "Anti-Anfangs”, einer
Pointe, die parodistisch oder auf irgendcine andere Weise das ganze System
der Textcodierung umdeutet. Dadurch wird insbesondere cine stindige Ent-
automatisicrung der verwendeten Codes und eine extreme Verminderung
der Redundanz des Textes erreicht.”6?

Das beriithmteste Beispiel ciner solchen Endaufldsung eines Traums ist wohl
Carrols “Alice in Wonderland”; der Traum ist jeglicher Schablone frei und
existiert als vieldeutiges System; ja erst bei solcher Lesart ist er Giberhaupt
imstande, die Viclfalt sciner Bedeutungen zu entfalten und der Wertminde-
rung “Es ist ja NUR ein Traum” zu entgchen. Erst da die dichte Phantasie-
welt ihre Wirkung erreicht hat, wird die Codierung enthiillt.

Das Fehlen der Einfiihrung bewirkt, da8 der fiktionale Traum als etwas
anderes gelesen wird; er soll im Voribergehen den gesamten Raum der
erfundenen Welt, die die Fiktion ist, einnehmen diirfen; er wird als unco-
diertes System, das noch in alle Richtungen bedeuten kann, auf den Leser
losgelassen. Zweck der Ubung ist meist eben dics: ein Feucrwerk an ver-
schiedensten Bedeutungen zu entfachen - die Endauflosung hat hauptsich-
lich die Aufgabe, den Leser zu beruhigen und im Rahmen realistischen

62 Lotman 1973, 327
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Schreibens zu schlicBen.
- Fehlen der Ausfihrung

In dicsem Fall nitnmt normalerweise der fiktionale Traum den gesamten
Raum der Fiktion cin; dic Codicrung besteht von vorncherein, Ein Traum
wird als solcher gelesen. Dics kann cine Scheincodicrung scin, und das
cigentlich Bedeutete kann auBerhalb dicses Codes zuginglich sein. Der Text
kann sich der Schablone entzichen, dicsc Abweichung aber nicht offenlegen
wollen. In gewisscr Weise ist cin solches Suchen nach anderen Codes
bereits durch dic Angabe des Traumcodes vorgegeben, da die Hebung cines
in den Augen ganzer Lescrschaften verschicdener Epochen Irrelevanten aul
cin Niveau der unbedingten Bedcutsamkeit, cben das der Fiktion, cinc sol-
che Suche nahclegt. Die Codicrung kann allcin durch den Titcl crfolgen; in
dicsem Fall fchlt der fiktionale Rahmen ganz, und die daraus folgende
Unmdglichkeit, hier Beziige aufzubauen, ruft automatisch andere Codes des
Verstehens auf.

- Fehlen von Ein- und Ausfihrung

Hier wird tiberhaupt keine Codierung vorgenommen; der Traum gibt sich
durch sich selbst zu crkennen, durch Eigentiimlichkeiten seiner Bildhaftig-
keit, Verkniipfung, Raumverhiltnisse usw. Es gibt in den meisten Fillen
keinen Rahmen, und wenn, dann keine Einbindung in diesen. Traum ist
hier dic Codicrung, die der Leser zu entdecken hat, immer aber nur eine
unter viclen mdglichen Codierungen. Der Traum, von dem nicht mchr fest-
stellbar ist, ob er eigentlich einer ist, wird als Fiktion einer Viclzahl mégli-
cher Bedeutungen und Codierungen frei tiberlassen.

3. Fiktionale Trdume im Zeitgeflige von Erzidhlungen

Ein weiteres System der Oberflichenstruktur ist das Zeitgeflige von Erzihl-
literatur, das von der chronologisch geordneten Geschichte ausgehend fiir
die Fabel konstruiert wird.*? Im Bereich der Germanistik hat auf diesem
Gebiet vor allem Eberhart Lammert mit seinen “Bauformen des Erzdhlens”
(1955) Grundlegendes geschrieben, und mit seinen Begriffen soll darum hier
vorgegangen werden.

Die Grenziiberschreitung kann bei fiktionalen Trdumen die verschiedensten
Formen annehmen. So k&nnen auch zeitliche Grenzen innerhalb der Darge-
stellten Welt durch Trdume iberschritten werden. Es gibt dabei zwei klar
geschiedene Fille und einen Grenzfall zu beriicksichtigen, nimlich

¢! Die Begriffe "Geschichte” und "Fabel” werden hier von Limmert 1955
Ubernommen. Dabei ist zu bemerken, daB natiirlich auch die
“Geschichte” im immer nur perspektivisch gegebenen Dasein praktisch
nicht existent und immer schon Abstraktion ist.
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Zukunftsbezug, Vergangenheitsbezug und Zusammenschau, Triume, dic
Keiner dieser drei Kategoricn zuzuordnen sind, z.B. Triiume mit Gegen-
wartshezug, haben im Hinblick aul das Zcitgefuge kcinen Aspekt des
Kunstgrifls und brauchen darum hier nicht beriicksichtigt zu werden.

- Zukunftsbezug

VORAUSDEUTUNGEN kénnen nach Limmert das Endc ciner Erziihlung
sowic bestimmte zukinftige Phasen der Handlung vorwegnehmen und
geben meist unbestimmte Auskinfie Giber dic Zukunft inncrhalb der Darge-
stellten Welt. Aufgrund dces ihnen attribuicrten prophetischen Charakters
kénrien Triume dicse Rolle iibernchmen. Dabei kann auch dic symbolische
Bedeutung des Traums erst aus dem Handlungsverlaufl heraus im Riickblick
sicher erschlossen werden. Natlirlich kann auch der potenticll prophetische
Charakter von Triumen als Mchrdeutigkeit verwandt werden.

- Vergangenhcitsbezug

RUCKWENDUNGEN (Limmert) holen Teile der Vorgeschichte nach und
stellen ihren Bezug zur fiktionalen Gegenwart her. Hier sind z.B. Kind-
heitstrdume mit Wirkung aul dic Gegenwart zu nennen. Auch gidnzlich
unverdnderte Einblenden vergangener Szenen kdnnen als Traume erschei-
nen; cs scheint allerdings angebracht, in solchen Fillen nur von eincm meta-
phorischen Gebrauch von "Traum” zu sprechen.

- Zusammenschau

Trdume konnen eine Problemkonstellation auf engstem Raum zusammen-
fassen und zuspitzen und kommen in dieser Rolle in die Ndhe dessen, was
Lammert Rickblick nennt - dieser hat die “iiberzeitliche Wirkung der Ver-
gangenheit"®* zum Inhalt und beinhaltet immer eine Raffung héchsten
Grades.

4. Figurengestaltung

Ein weiterer Aspekt des fiktionalen Traums, der sich mit dem bereits Ange-
flihrten iiberschneidet, es aber dennoch verdient, gesondert bedacht zu wer-
den, ist scine Rolle bei der Gestaltung von Charakteren. Der Traum als
innerlichste Ausdrucksform des Menschen vermag besser und dirckter den
Seelenzustand einer Figur darzustellen als eine detaillierte auktoriale
Beschreibung und braucht weniger Worte dafiir. Literaten wic Barbara
Frischmuth und Sandipan Cattopidhyay®’ geben an, Triume in diesem
Sinne zu benutzen.

64 Laimmert 1955, 136
65 Frischmuth 1991; Sandipan Cattopadhyay 1992
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All diese Kriterien werden bei den Einzelbesprechungen cine Rolle spiclen.
Zu geringen Teilen schlicBen sic cinander aus: So kann cin Traum ohne fik-
tionalen Rahmen kein Charakterisicrungsmittel scin. Von diesen Fillen
abgeschen stellen dicse Kriterien einen Schritt in Richtung ciner Typologic
des fiktionalen Traums unter formalcn Gesichtspunkten dar. Immer ist
davon auszugchen, dal cin Traum an mehreren Systemen zugleich teithat;
7u crmitteln ist im Einzelfall das dominicrende System und scine Funktion
in diescm, aber auch sein Verhalten inncrhalb anderer Systecme. Dic oben
angeflthrten Kriterien fithren zu verschicdenen, fiur fiktionale Triume wich-
tigen Systemen im Rahmen der Oberflichenstruktur von Erzihlliteratur.
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V. Exkurs: Historische Skizze des Traums und der TraumaufTassung in
Indicn

Diese Skizze will in ganz rudimentiirer Weise cinen Abrifl der Kulturge-
schichte des Traums in Indicn geben. Sic stiitzt sich dubci zum groBten Teil
auf Sckundirliteratur, vor allem auf Wendy Doniger O'Flahertys "Drcams,
Illusion and Other Realitics” (1984) und Willem Bollécs "Zur Typologic der
Traume und ihrer Deutung in der dlteren indischen Literatur” (1984).
Triume in Mythen, also Teilc von Erzdhlungen, und theorctische Auflas-
sung des Traums werden nicht gesondert betrachtet.

1. Der Rgveda (ca. 1200 v.Chr.) cnthilt cinige verstrcute Erwihnungen von
Traumen, wenn auch “keine direkten Mittcilungen von Traumerlebnissen”;
cs gibt "wohl schon den - mit ‘'wenn’ cingeleiteten - Allgemeinfall und dic
-Bittc an dic Gétter, das (Jbcl abzuwenden [..)."%% Ein Bcispiel ist die Stelle
RV 2,28,10: "Wenn cin Verbiindeter oder Freund im Traum mir dem
Furchtsamen Furcht cinredet, o Kénig, oder cin Dicb oder Wolf uns nach-
stellt, so behiite Du uns vor dem, o Varuna!*®? Es wird Schutz vom Gott
vor cinem Albtraum crbeten; es ist weiterhin zu vermuten, dafl eine Bezie-
hung der gegenscitigen BecinfluBung zwischen Traum und Wachen ange-
nommen wurde, da der Traum offensichtlich so gefihrlich ist, daB es sich
lohnt, vor ihm Schutz zu erbeten. O'Flaherty spricht von einem “assumed
link not only between the worlds of dream and magic but between the
worlds of dream and reality.” (15) Sie fihrt eine weitere Stelle an, die den
Bezug zur Magie zeigt: "The one who by changing into your brother, or
your husband, or your lover lics with you, who wishes to kill your offspring
- we will drive him away from here. The one who bewitches you with
dream or darkness and lies with you - we will drive him away from here."*
Die Magie ist also fahig, Traume zu induzicren und fiir thre Zwecke zu
benutzen. Ubles Triumen wird wciterhin auf Gétter abgeladen, wic Bollée
(174) zeigt.

Eine sehr viel ausflihrlichere Beschéftigung mit dem Traum findet im spite-
ren Atharvaveda (ca. 5. Jh.v.Chr.) statt, und zwar im zweiten Kapitel des
achtundsechzigsten Anhangs. "Vom Ende der vedischen Zeit (ab 5.
Jh.v.Chr.) ist uns mit dem AVPar 68,2,1-56 aber cin Text bewahrt, der

¢ Bollée 1984, 172
$7 mit Bollée nach Geldners Ubersetzung zitiert.
68 RV 10,162,5-6; Wendy O'Flaherty, The Rig Veda, 1981, 292
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unter Berufung auf zwei Vorgiinger schon cin richtiges Traumbuch enthiilt
- dus erste ciner spiteren Vielzahl solcher Svapnadhyiyas. Triume sind
hierin nicht mehr so schr eine furchterregende Erscheinung |, sondern finden
‘wissenschaftliche’ Bchandlung, indem sie mit Astrologic und Mecdizin ver-
bunden werden, denn dic Planeten regieren die menschlichen Tempera-
mente, zu deren Bereich sowohl bestimmte Krankheiten als auch eigene
Traumtypen gehéren. Hicrauf basiert dic Einteilung in somatische - d.h.
durch cin Temperament oder einc Sinnesreizung verursachte - Triiume und
solche gdttlicher Herkunft.”s?

Bereits hicr taucht dic von Freud beobachtete Inversion, d.h. dic positive
Bedeutung negativer Traumbilder und umgckehrt, auf: "Whoever, in a
dream, has his head cut off or secs « bloody chariot will become a general

. or have a long lifc or get a lot of moncy.””® Ob Triume Folgen tragen oder

nicht, hidngt von An- oder Abwesenheit der Erinnerung an sic ab.”! Sic
werden behandelt wie Omen, d.h. in’ Einzelbilder zerlegt und daraufhin in
ihrer Bedeutung festgeschrichen. O'Flaherty schreibt hierzu: "This is also
apparent from the fact that the chapter on the interpretation of drcams is
immediately adjacent to the chapter on the interpretation of omens and
portents; that is, the things that happen inside people have the same weight
as the things that happen outside them and are to be interpreted within the
same symbolic system."72

2. Im Vedanta wird dem Traum eine neue Rolle zugeschrieben: So unter-
scheidet Gaudapida in seinem Kommentar zum Mandukya-Upanisad "die
vier Zustdnde, welche er schon cingangs im AnschluB an die Upanisad
behandelt hatte, als vier Stufen von verschiedenem und zwar ansteigendem
Wabhrheitswert: erstens den zweiheitlichen gewohnlichen Zustand des
Wachens, welcher Wahmehmer und Wahrgenommenes getrennt umfaft,
zweitens den gelduterten gewdhnlichen des Traumes, in welchem objektlos
vorgestellt wird, drittens den {berweltlichen des Tiefschlafs, wo weder
Objekt noch Wahrnehmung vorhanden ist, und endlich einen vierten abso-
luter Einheit und Geistigkeit - die hochste Wahrheit."7*

Der Traumzustand, im Mandukya-Upanisad Taijasa genannt, ist eine
héhere Erkenntnisstufe als der Wachzustand, Vai§vanara; er ist “the reality

9 Bollée 1984, 170f

70 AV 68,2,9f nach O'Flaherty 1984, 19
71 ebd.; s. auch Bollée 1984, 171
’23.a.0., 18

73 Strauss 19235, 241 f.
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of the personal spiritual life, the dream statc™.7¢ Einc dhnliche Au(TussL.mg
kommt im Brhadadranyaka-Upanisad zum Ausdruck, wo (4,3,9-10) cs heifit:
“A man has two conditions: in this world and in the world beyond. But
there is also a twilight juncturc; the condition of sleep [or drcefm, svapnal.
In this tilight juncturc onc sccs both of the other conditions, this world and
the other world. .. When somconc falls asleep, he takes the stufl of the
cntire world, and he himsclf takes it apart, and he himsclf builds it up, and
by his own bright light he drcams. .. There arc no chariots there, no har-
r{cssings, no roads; but he cmits chariots, harncssings., and road.s. Thcrc‘ arc
no joys, hapincsscs, or dclights there; but he cmits joys, happincsses, and
delights. {..] For he is the Maker [kartf].””3

Der Traum stcht insofern Gber dem Wachbewuftscin, als cr dic Subjc‘l.»;t-
Objckt-Spaltung aufhcbt; cr bleibt aber cbenfalls cin Zustand der Téu-
schung und gehdrt der Maya an. Dic upanisadische Traumaufra.ssung_
umreiBt Scharfetter folgendermaBen: “Der Traum ist cine Bewulltscinsge-
staltung (Upanisaden). Der Manas-Geist entnimmt das Bauholz des Trau-
mes der allenthaltenden Welt (Abegg, 1919, S.142) und baut daraus sclbst
das Traumerleben.””¢

3. Der Buddhismus bringt erste iiberlieferte Traumtexte, so den Traum
Mayas, der Mutter des Buddha; sic “trdumt nach ihrer Empszingniss ein
weiier Elcphant gehe in ihren Schofl cin”;?? dariberhinaus dic (tnf Traflmc
des Buddha selbst:”® "Der Boddhisattva sah sich der Reihe nach als Riesc,
der dic ganze Welt, d.h. Indicn, mit scinem Korper bcdccktc. un-d den
Himalaya als Kopfkissen hatte; dann wuchs aus scincm Nabcl Tlr.lya—(irafs
(?) in den Himmel; schwarzkdpfige Wiirmer krochcl:. bis an-seine Knie
empor; vier bunte Végel flogen aus den vier Himmelsrichtungen auf nh'n zu
und wurden an seinen Fien weil3; schlicBlich ging er auf und ab auf einem
Diingerhaufen, wurde aber nicht beschmutzt:””?

Beide Triume sind "groBe” Triume, da mit der Person des Buddha verbun-
den und nur in diesem Zusammenhang bedcutsam. Sie bestehen aus cinzel-
nen Bildern, die in ihrem begrenzten Umfang die Form von Omen haben.
Wie Bollée betont, ist das “Novum der Traum mit relig'}i:':scr Funktion: der

74 Coxhead 1976, 13

75 nach O'Flaherty 1984, 16

76 Scharfetter 1984, 57

77 Bollée 1984, 180

78 A (Anguttaranikaya) I11 240, 21 fT.
79 Bollée 1984, 180 f.
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Annunziations- und der (angebliche) Erleuchtungstraum.”s®

4. Im Epos begegnen zum crsten Mal ausgedehnte Traumpassagen. Als
Beispicl dicne der Traum des Bharata im Rimayana (2,69): Bharata erziihlt
scinen Gefihrten von cinem Traum, der ihn quilt. "In cinem Traum sah ich
meinen Vater in cinem blassen Gewand, mit aufgeldstem Haar, von cincm
Berggipfel herab in cine Grube mit Kuhdung fallen. Wic cinen Frosch sah.
ich den groBen Kénig strampeln und sich Ol von den Dauman sciner
Hinde lecken. Duanach sah ich ihn Reis, mit Scsamsamen gemischt, essen;
scin Korper war mit Ol beschmiert, er badete in O! Und dann sah ich im
Traum, wic der Mond zur Erde ficl, und dic Welt in Finsternis versank. Dic
StoBzdhne der koniglichen Elefanten zerbrachen in Stiicke, und pldtzlich
verlosch cin loderndes Feuer. Dic Erde sah ich zerreifien und die Biume
verdorren und dic Berge sich spalten und Rauch spcien. Ich erblickte den
Kénig aufl cinem cisernen Stuhl, schwarz gekleidet, und schwarzgelb geklei-
dete Dicnerinnen verhdhnten ihn. Dicser tugendhafte Kénig war mit San-
dclpaste cingericben, mit cinem Kranz aus roten Blumen geschmiickt und
saf} in cinem Wagen, der siidwdrts fuhr. Ich sah eine riesige rotgekleidete
Dimonin. Sic verspottete ihn. Es war ein schrecklicher Anblick. Entweder
ich oder Rama oder der Konig oder Lakshmana wird bald sterben. Wenn
man jemand im Traum auf cinem eselbespannten Wagen sieht, wird der
Rauch des Scheiterhaufens bald aufsteigen.”?!

Kurz nach Bharatas Erzdhlung treflen Boten mit der Nachricht von
Dasarathas Tod ein. Auch dieser Traum ist nichts anderes als eine lange
Reihung schlechter Vorzeichen, deren einige bereits AVPar 68 auffihrt.
Bharata nimmt auch sclbst sogleich e¢ine Deutung vor, und einer der Fille
trifft dann wie vorausgesagt ein. Im Epos wird der Traum als erzidhlerisches
Element gebraucht, und zwar hauptsichlich als Vorausdeutung mit span-
nungsaufbauender Funktion. Der Trdumende ist dabei austauschbar; der
Traumtext ist ebenso wie Omen u.i. einem allgemeinen Gesetz der Deu-
tung zugdnglich. Der Traum steht in keiner notwendigen Beziehung zum
Trdumenden, er ist kein persdnlicher, sondern ein “grofer”, allgemeiner
Traum. Er ist redundant: * Der Inhalt, dessen Teile kumulativ dieselbe Bot-
schaft mitteilen, ist in seinen Komponenten stereotyp und zeigt deutlichen
EinfluB traditionell-kultureller Art."®? Ein vergleichbarer Traum des
Ramayana ist der der Trijatd in 5,27; im Mahabharata der Traum des
Karna in 5,141,5-42.

80 Bollée 1984, 180
8! Ramayana, Ubs. von Claudia Schmélders, 1981
32 Bollée 1984, 177
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5. Im Yogavisistha (6.-12.Jh.n.Chr.) bekommt der Traum cine ncue Rolle.
Unter den cinander dhnlichen Geschichten von Konig Lavana, der triumt,
cin Unberiihrbarer zu scin (3,104-121), und vom Brahmanen Gadhi, wel-
cher triiumt, cin Unberiihrbarer zu scin, der zum Konig wird (5,44-49), soll
hicr letztere aufgrund ihrer héheren Komplexitiit als Beispicl dienen.

Giadhi betreibt Askese; als Visnu ihm erscheint, bittet er ihn, scine Ver-
wandlungskrific zu demonstricren. Vispu verspricht, der Bitte nachzukom-
men. Im Teich, wo cr Askese {ibt, sicht er sich daraufhin als Unberthebarer
wicdergeboren. Er wiichst als solcher auf, heiratet cinc Unberihrbare und
altert. Er ubcrlebt den Rest sciner Familic und wird auf Wandcerschaft
durch cincn Elefanten zum Kénig cincs Konigreiches gemacht, als welcher
cr acht Jahre regicrt. Als herauskommt, dafl cr unberiihrbar ist, will er sich
verbrennen; hicr crwacht Gadhi in scinem Teich. In der Folge crfdhrt er,
daf} tatsiichlich cin Unberithrbarer acht Jahre lang im Kiraland regicrt hat;
‘er gcht dorthin und findet sowohl die Tatsache wic auch seine Erinncrun-
gen aus dem Traum cine um dic andere bestétigt. In hchstem Mafe ver-
wirrt, mufl Vispu dreimal zu Gadhi kommen und ihm die Natur sciner
‘Erfahrung crkliiren, bevor Gadhi Ruhe findet.8$

In den Traum vom Jemand-anders-sein wird noch cine zweite Verwandlung
hincingeschachtelt; die jeweiligen Wirklichkeitsebenen reifien wie diinnes
Tuch, um den nichsten Platz zu geben. Dic Grade der Mctamorphose sind
unterschicdlich; wihrend Gadhi sich als Unberiihrbaren trdumt, vergifit er
Gadhi den Brahmanen; der unberithrbare Konig hingegen kennt scine get-
rdumte Lebensgeschichte weiterhin. Der crste Fall ist eine gottliche Tau-
schung ganzlich auBlerhalb der vorgespicgelten Lebenswelt, wohingegen die
zweite, teils durch den Elephanten, teils durch den Unberiihrbaren zustan-
degebrachte Tduschung in der Lebenswelt des Unberiihrbaren licgt. Neben
der vollkommenen gottlichen Tauschung muB die "menschliche” verblassen.

Die Wirklichkeit ist nach dieser Geschichte des Yogavasistha ein wenig
solides Gebilde, dessen Einheit Illusion ist, ja desscn grundlegenstes Merk-
mal Illusion ist. Das Mitte], innerhalb dieses durchlécherten Gebildes von
Scholle zu Scholle zu springen, ist der Traum. Dic Verifikation nach dem
Erwachen zcigt aber, dafl die Traumerlcbnisse Wirklichkeit sind. Traum
und Wirklichkeit befinden sich damit auf ciner ontologischen Stufe.

Allerdings bleibt Gadhis Brahmanenleben von diesen Zweifeln unberiihrt;
die Tduschung wird bereits von Visnu gegen dic Wahrheit gehalten, da die-
ser sagt, Gadhi werde sic ablehnen. "To Gadhi, his persona as an
Untouchable is far more real than his persona as a king - which is merely a
mask within a dream - twice removed from even apparent reality - but both
are equally unreal in comparison with his true persona as a Brahmin."*¢

83 nach O'Flaherty 1984, 134 .
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ﬁ.d.lxllxlxrlclcxt crwihnt werden muB dys umfangreichste und bekannteste

1;; }?Chcc Tr;isumbuch, das Svapnacintdmani  des Jagaddeva aus dém

vo.n }rrr\duhr Dzs(;ﬁvapnacintimagi bleibt bei der analogen Behandlung
aumen und Omina. Die Inversion ist beka i

‘ A n s nat. Traumbilder werden

nach gliicks- und ungliicksbringenden Wirkungen getrennt auflgefiihrt

7: I?mc wcitvcr.brci'tctc Form des Traums in den Purdnas und #.B. den ben-
gS;:'llschcn Mangfll_kavya's sind Traumbefchl (svapnadesa) und gottlichc
imme (da.uvavar_n). Die angebetete Gottheit erscheint ihrem Anbct,
(b‘hakta), gibt ihm Hand]ungsan\vcisungcn oder créffnet ihm Einsich cr
le:s.c" Traunlform scheint stark mit der Bhakti-Bewegung v::rkm'ip?‘:C ‘t,‘(‘::‘
(ric.:llg’loscn Trdumen allgemeincrer Natur unterscheiden sic sich durch.ihrcn
irckten Aussagecharakter; auBerdem setzen sic cinc engere und andere

VCII)II dllllg zwisch ) 3
t un 1 m )3
cn Got und C Aubige voraus als mm Bldhllld u
) g nismus

S. In c'icn bengalischen Miirchen (Rap'kathi) ist dic Rolle des Traums ih:

lich wic ctwa im Kathasaritsigara des Somadeva (ca. 11.Jh.n.Chr )T‘ ‘:E'n-
ganz typische Verwendung findet sich im Mirchen "K:‘iﬁc.ar;'miié." 87 wo
dcr.Sohn cines rcichen Hindlers seine ihm bestimmte Frau i :I' h
erblickt und daraufhin alles daransetzt, sie im wirklichen Lebennz:uf m[Ej .
den, was mit cinigen Schwicrigkeiten dann auch gelingt. Eine iihnlicheZ l:/'lcn-
.wc'r’)dung, nur komplexer und auf interessante Weise modifiziert, findet s'crt-x
in "Madhumila”: Hier werden die beiden fireinander Bestimmle:n von 7 l' i
r?ach1§ umhcrstrcif’cndcn Feen zueinandergebracht und erhalten die anff’Cl
lxch.}.:el.t, ihre Namen zu crfragen, einige Gegenstinde zu tausche ogt;
natiirlich s.ich zu verlieben. Sie schlafen wieder ein, und als sie sichnbl;i’:n
Erwzichen Jeder an seinem alten Platz finden, veranlassen sie die getausch

ten "Beweisstiicke”, von einem Wahrtraum zu sprechen, wihrend ih c
Umg?bung die Nichtigkeit der Erfahrung durch die Nichtiékcit von Tl:éi "
m§n im allgemeinen zu erweisen sucht. Auf komplizierte Weise finden dl'l-
b.eldcn. zueinander. Vom Element der Feen einmal abgesehen, handel .
sich hier um einen “shared dream® wie im Mythos von Vikrar;lidit ae N eds
Ma.lafyavati;” der Traum ist ein gottliches Mittel der Schicksals t':st%alltuun

Erexlxch wird der Traum im Mirchen in den Feen in die dufere VgVelt r:' g
ziert und damit zur Verstehensweise der Sterblichen fiir etwas Ubernal:ﬁri‘il:

—_————

#¢ O'Flaherty 1984, 138

85 Negelein 1912: Der Traumschliissel des Jagaddeva

%6 vgl. O'Flaherty 1984, 63 ff.

a7 D.M.Majumdar 1987, 225.270

2% aus dem Kathisaritsigara; nach O'Flaherty 1984, 63 f.
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ches herabgestuft.

PDas Mirchen "Puspamala” geht der Frage der Bindung des Wahrheitsge-
halts cines Traumes an dic soziale Position des Triumers nach: Konigin

und Frau des Polizeichels, beide kinderlos, versprechen sich, falls sic Kinder -

‘unterschicdlichen Geschlechts bekommen wiirden, dicse zu verheiraten und
7u Konig und Konig 7u machen. Daraufhin triumt der Konig - und erzihlt
dics dem Polizcichel: * Letzte Nacht sah ich im Traum, daB in unscr bcider
Hiuser zwéi Sohne [d.h. jeweils cin Sohn] geboren sind.’ Der Polizeichef
sagtc: "Mahirdj! Da Sic davon sprechen - auch ich hatte cincn Traum, daff
im Palast cin Prinz, in mciner Hitte aber cin Midchen geboren ist.’ ‘Poli-
zcichef, das ist cinc Liige!” Der Polizeichef sagte: ‘Maharaj, darf ich ohne
Vorbchalt {nirbhayc] sprechen? 'Sprich. ‘Maharaj! Der Junge ist in mei-
nem Haus geboren, das Méddchen aber im Haus des Mahiirajs.” ‘Polizcichef,
Vorsicht! Wessen Traume sind wahr, dic des Konigs oder dic des Polizei-
chefs? "Oh Maharaj, dic des Konigs!™*?

Es kommt natiirlich anders, ganz dem Traum des Polizeichefs cntspre-
chend; der Konig ist dann nicht bereit, zum Versprechen sciner Frau, daf
cr bestitigt hatte, zu stchen, und dic Intrigue nimmt ihren Lauf. Die
Ablchnung der cinfachen Entsprechung zwischen Status des Triumenden
und Wahrhcitsgehalt des Traums und die-damit verbundenc gesellschafts-
kritiische. fast subversive Position, dic "Puspamdld” zum Ausdruck bringt,
ist beachtungswiirdig.

9. Dic psychoanalytische Art der Traumbetrachtung fand in Indicn relativ
bald nach ihrer Darstcllung durch Freud Beachtung. 1922 wurde die
“Indian Psychoanalytic Socicty” gegriindet, hauptsichlich auf Betreiben des
Bengalen Girindra Sckhar Basu (1887-1953). Dicser verfaBte mit dem Buch
"Svapna"?® eine zweite komprimierte “Traumdeutung”, die nur in wenigen
Einzclfragen in der Auflassung von Freuds "Traumdcutung” abweicht. Das
Buch fand Eingang in die Lehrpline hoherer Schulen.®!

Nach Basus Tod stagnicrte die Beschiftigung mit Freud in Indicn: “The
creative engagement with Freud's thought among the Indian analysts and a
curiosity about the new science of mind among Indian intellectuals did not
last long. Psychoanalysis gradually sank into obscurity. The number of
Indian analysts today, thirty-five, has remained more or less unchanged for

82 D.M.Majumdar, 1393 beng. Zeitrechnung, 108 .

29 G.S.Basuy, "Svapna”, zweite Auflage 1951, Kal'’kata; das Jahr der Erst-
ausgabe ist nach Auskunft von Dr. Alokeranjan Dasgupta 1928.

! nach vom Verfasser in Kalkutta erhaltenen Auskiinften von Privatperso-
nen.
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B. EINZELBESPRECHUNGEN
Erster Tcil: Bengali-Autoren

1. Dic Stimme von auficn: Bankim’candra Cattopadhyay (1838-1894)

Der bengalische wic auch indische Roman ist durch Bankim'candra

“Cattopadhyay geschalfen worden. Der Autor gehdrte zum ersten Absolven-
tenjahrgang der Kalkuttaner Universitit und war zugleich westlicher und
indischer Intellcktucller. Zeit scines Lebens stand cr als collector in
Dicnsten der Kolonialregicrung, wurde aber gleichzeitig ciner ihrer starken
Kritiker. Bankim®? schrieb, beginnend mit “Durges'nandint (1865), ein
Dutzend Romane; der andere, umflinglich nicht kleinere Teil scines Schaf-
fens besteht aus Essays, satirischen Schriften u.a.

Traume spiclen in einigen von Bankims Romanen cincn Rolle; die notwen-
dige Auswahl fiel auf den Roman “Bis'brksa” (1873; Bankims vicrter
Roman); daneben wird cine Untersuchung der Traumverwendung.im satiri-
schen Essay gestellt ("Kamalakanta®, 1885).

1. "Bis'brksa” ("Der Giftbaum”, 1873)
Inhalt

Das Waisenkind Kundanandini hilt am. Bett ihres gerade verstorbenen
Vaters Totenwache. Schon dic Eltern waren arm; ihre Lage ist schr hoff-
nungslos. Sie schlift cin.

"Da sah Kundanandini eincn Traum. Sie sah, (¢s war als ob) dic Nacht
héchst klar und lichtvoll wiare. Der Himmel war hellblau, und in diesem
strahlenden Himmelskreis hatte sich scheinbar ein riesiger Mondhof gebil-
det. Einen so groBen Mondhof hatte Kundanandini noch nie gesehen.
Auch sein Licht war extrem hell, und dennoch wohituend fiir dic Augen.
Doch in der Mitte dieses angenchmen, ricsigen Mondhofes war kein Mond;
anstelledessen erblickte: Kundanandin? eine in der Mitte des Kreises sich

93 Wie in der bengalischen Sckundirliteratur wird hier nur der verkiirzte
Vorname benutzt.
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befindende cinmulige, helle, gottliche Gestalt. In Begleitung dieser hellen
Gestalt schien der Mondhof den hohen Himmel zu verlassen und allmiih-
lich, ganz langsam hcrunterzukommen. Mit der Zeit kam der Mondhof,
tausend Kiltestrahlen erzcugend, iiber Kundanandinis Kopf. Da sah Kun-
danandini, daBl jene dic Mitte des Mondhofs zierende, helle, mit Krone,
Ohrringen und andcrem geschmiickte Gestalt die Form ciner Frau hatte.
(Sic hatte cin) Gesicht voll von froher Jugend, und cin lichevolles Licheln
zcigte sich auf jhren Lippen. Da crkannte Kunda voll Freude, daf dicsc
Mitlcidsvolle den Korper ihrer schon lange verstorbenen Mutter angenom-
men hatte. Dic Lichtvolle hob Kunda mit licbevollem Gesicht vom Boden
hoch und nahm sic in den SchoB. Und der mutterlosen Kunda ging cin
Wunsch in Erfiillung, als sic nach langer Zeit das Wort “Mutter” aussprach.
Dann kiiflite dic sich in der Mitte des Lichtkreises Befindende Kunda auf
den Mund und sagte: 'Kind! Du hast grofics Leid crfahren. Ich erfahre
gerade, dal Du (auch weciter) groBes Leid haben wirst. Du hast dieses
Médchenalter, diesen bliitenzarten Karper; Dein Korper wird dieses Leid
nicht ertragen. Darum blcibe nicht mchr hier. Verlasse die Erde und komm
mit mir." Kunda schien zu antworten: “Wohin soll ich/sollen wir gehen? Da
zeigte Kundas Erzeugerin mit dem Finger dic Welt der hellen, strahlenden
Sterne und sagte: ‘Dorthin (ai de$§)!’ Daraufhin schaute Kunda dic weite,
zeitlose, wie hinter unzdhligen Ozeancn sich befindliche, unbekannte Welt
der Sterne (naksatralok) an und sagte: ‘Ich werde nicht so weit gchen kén-
nen; ich habe keine Kraft.' Als die Erzeugerin dies gehort hatte, entstand
auf jhrem mitlcidvollen und doch ernsten Gesicht ein Zusammenzichen der
Brauen wie aus leichtem MiBfallen. und sic sagte in einem sanfien, ernsten
Ton: "Kind, mach, was immer Du willst. Aber Du tédtest gut daran, mit mir
zu kommen. Spdter wirst Du, wenn Du die Sterne ansiehst, traurig sein,
daB Du nicht gekommen bist (asibar janya katar). Ich werde Dir noch ein-
mal erscheinen. Wenn Du vor psychischen Schmerzen im Staub liegst
(dhilyabalunthitd) und darum weinst, zu mir zu kommen, dann erscheine
ich, dann komm zu mir. Jetzt folge mit dem Auge dem Zeichen meines Fin-
gers (angulisanketanitanayane) und siech an den Himmel. Ich werde Dir
zwei Menschengestalten zeigen. Diese beiden Menschen werden in dieser
Welt die Ursachen fur Dein Glick und Ungliick sein. Wenn Du kannst, so
vermeide sic, sobald Du sie siehst, wie etwas Giftiges. Wohin sie gehen,
dahin gehe Du nicht.’

Da zeigte die Lichtvolle durch Fingerzeichen den Rand des Himmels.
Kunda sah dem Fingerzeichen gemdB - am blauen Bild des Himmels war
die Gestalt eines von den Gottern gedchteten Mannes gemalt worden. Er
hatte eine entwickelte, starke, friedliche Stirn, einen graden, mitfiithlenden
Blick; niemand, der seinen schwanhaften, langen, leicht gekriimmten Hals
und andere Anzeichen eines groficn Mannes geschen hatte, konnte glauben,
daB hier Zweifel moglich waren. Als dann allmihlich jene Mannesgestalt
wie Regentropfen vom Himmelsbild verschwand, sagte die Mutter zu
Kunda: "VergiB nicht, wenn Du dessen die Gotter erfreuende Schénheit
sichst. Obwohl er ein Ehrenmann ist, ist er Grund Deines Ungliickes. Auf-
grund des Wissens, daB er giftig ist, gib ihn also auf.” Als dann die Licht-
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vollc crncut mit den Worten ‘Sich da¥ an den Himmelsrand zcigte, sah
Kunda dic zweite Gestalt am Himmelsbild gemalt. Doch diesmal war cs
keine Minnergestalt. Kunda sah dann cinc lichte dunkclhiutige (ujjval
syaimangt), lotusdugige (padmapalasanayani) Jugendliche. Auch bei ihrem
Anblick bckam Kunda kcinc Angst. Dic Mutter sagte: 'Dicse ist cine
Dimonin in Verkleidung ciner dunkelbdutigen Frau. Lauf davon, wenn Du
dicsc sichst.’” Wiahrend sic das sagte, wurde plotzlich der Himmel dunkel,
der groBc Mondhof verschwand am Himmecl, und mit ihm verschwand auch
dic Glanzvolle in seincr Mitte. Da crwachte Kunda."4

Der im Traum gezeigte Mann cntpuppt sich schr bald (219) als der Zamin-
dar Nagendra Datta, der zufdllig in das Dorf kommt und sich dazu berci-
terkldrt, Kunda zu Verwandten nach Kalkutta zu bringen. Der Kontakt zu
Nagendra bleibt jedoch bestehen, und bald besucht sic ihn; Nagendras Frau
Saryamukhi beschliclt, Kunda zu verheiraten. Kunda hat den Traum
schon fast wicder vergessen (221); nun aber crkennt sic in Stryamukhis
Dicnerin Hird dic Frau, dic ihr im Traum gezeigt worden war (225). Kunda
wird verheiratet, doch ihr Mann stirbt bald, und sic kommt wieder in
Nagendras Haus. Dic beiden verlicben sich. Nagendra, nach viclen Diskus-
sionen um dic Wiederverhciratung von Witwen, nimmt Kunda zu sich als
zweite Frau. Stryamukhi flicht. Nagendra merkt bald, daB die schéne
Kunda ihm Saryamukhi nicht ersetzen kann. Auf dramatische Weise finden
sich Nagendra und Stiryamukhi wicder, wihrend Kunda jeder Hollnung auf
Glick beraubt ist. Kundas zwceiter Traum:

"Nachdem sic die ganze Nacht gewacht und geweint hatte, fiel Kunda am
frithen Morgen in den Schlaf. Als sie eingeschlafen war, sah sie zum zwei-
ten Mal einen Traum zum Erschauern (lom'harsan - das Sichaufrichten der
Korperhaare). Sie sah, daB die lichtvolle Gestalt, die zur Zeit ihres Liegeéns
an der Scitc des Vaters Totenbettes im Vaterhaus vor vier Jahren die
Gestalt ihrer Mutter angenommen hatte und im Traum erschicnen war, daf
eben jene lichte Friedensgestalt wieder auf Kundas Kopf herabgestiegen
war. Doch diecsmal war sic nicht heilig und rein in der Mitte des Mondhofes
plaziert. In eine sehr dichte blauc Wolke, die kurz vor dem Abregnen stand,
hatte sic sich begeben und war heruntergckommen. An ihren vier Seiten
wurden Wellen von dunklem, schwarzem Rauch aufgeworfen, und in die-
sem Dunkel lachte leise eine Menschengestalt. Inzwischen zuckten jeden
Moment Blitze. Kunda sah angstvoll, daB das lachende Gesicht Hiras
Gesicht entsprach. Weiter sah sie, dafl die mitlcidsvolle Schonheit der Mut-
ter jetzt von tiefer Sorge durchdrungen war. Die Mutter sagte: *Kunda,
damals hast Du nicht auf mich gehért, bist nicht mit mir gckommen - jetzt
hast Du das Leid doch gesehen? Kunda weinte. Da sprach die Mutter
erncut: ‘'Ich hatte gesagt, ich wiirde noch einmal kommen; hier bin ich.
Wenn Du Dich jetzt an den Freuden der Welt satigetrunken hast, dann geh
mit mir." Da sagte Kunda weinend: ‘Mutter, nimm mich mit. Ich will hier

94 Cattopadhyay 1986, 217 f.
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nicht mehr bleiben.” Dieses hérte dic Mutter, freute sich und sagte: "Dann
komm!" Darauf verschwand dic Strahlende. Als der Traum cndete, crinnerte
sich Kunda an den Traum und bat dic Gottheit: ‘Diesmal sci mein Traum
erfolgreich!™s

Hird, dic Dicncrin, versucht im Laule der Intrige des Romans, dic hicr
nachzucrzihlen zu weit (ihren wiirde, immer wicder, Kundas Schwiche
und Naivitit bosartig auszunutzen. Jetzt kommt Kunda durch Hird an das
Gift, durch das sic ihrem Leben cin Ende setzt.%6

Besprechung

Das allgemeinste Mecrkmal der Gestalt, die Kunda im crsten Traum
crscheint, ist das Licht. Der grofic, helle Mondhof ist ihr Vehikel. Der Him-
melwird crleuchtet. Die Epithete der Gestalt zeugen in grofziigiger Weise
von ihrem lichtvollen Charakter: Jyotirmmayi (dic Mondlichtvollc),
Alok'mayT (dic Lichtvolle) und Tejomayi (etwa: die Glanzvolle). Dicse gott-
liche Gestalt (217) nimmt nun die Form der Mutter Kundas an. Sie bleibt
aber doppeldeutig; sie ist weder nur bekannte, vertraute, persénliche Mut-
ter, noch nur unbekannte Gottheit. Die Funktionen persénliche Mutter
und kollektive Muttergdttin verflieBen incinander. Der Mondhof ist sowohl
Vehikel als auch Aura und zentriert ihre Erscheinung,

Sie fordert Kunda auf, mit ihr in die Welt der Sterne zu gehen, doch Kunda
Ichnt ab. Die Gestalt als aulerhalb der Zcit stehende 1iBt nun am Himmel
dic Abbilder der beiden Ungliicksbringer in Kundas Leben entstehen; als
bedingt innerhalb der Zeit Stchende warnt sie Kunda vor-diesen Menschen.
Moéglicherweise ist dieser Widerspruch ( - die Gottheit muB wissen, wie es
weitergeht - ) aus der oben aufgezeigten Ambivalenz der Gestalt zu erkld-
ren: Als Gottin ist sie sich dessen, was mit Kunda passieren wird, wohl
gewdrtig und gewdhrt ihr auch in den beiden Abbildern gewissermaBen eine
Vision ihres zukiinftigen Lebens; als Mutter aber mochte sie Kundanandini
davor bewahren und warnt sie also. Daf} dieser Widerspruch fir die Kon-
struktion des Romans notwendig ist, erhellt sofort und wird weiter unten
besprochen werden. Am Schlu8 des Traumes wird deutlich, daB auch die
Helligkeit des Himmels an die Erscheinung der géttlichen Gestalt gebunden
ist, da er sich mit ihrem Verschwinden wieder verdunkelt.

Kundas zweiter Traum stcht in starkem Kontrast zum ersten. Eine regen-
schwangere schwarze Wolke ist diesmal das Vehikel der Gestalt; schwarzer
Dampf umgibt sie, Blitze zucken, und die Gestalt beherrscht nicht mehr die
Totalitdt der Szenerie um sich herum, denn auch HT;%:S Abbild erscheint in

% Cattopadhyay 1986, 291

¢ Diese Zusammenfassung wird der Vielstrangigkeit des Romans nicht
gerecht, reicht aber im hiesigen Zusammenhang aus.
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der Wolke. In der ambivalenten gottlichen Gestalt ist dicsmal der Aspekt
der persdnlichen Mutter stark dominant. Ihr Mit-lciden kommt in der gan-
zen Szencric sowic in ihrem Gesicht zum Ausdruck. Das Licht, das im gan-
sen crsten Traum Zeichen des {ibernatiirlichen, Gottlichen war, ist in dic-
sem Traum nur ihr zucigen. Dic Bildlichkeit beider Triaume?’ stcht in ciner
langen indischen Tradition der Darstellung mystischer Erfahrung; in der
Bengaliliteratur mdge der Dichter Hemveandra Bandyopadhydy und scin
Werk “Dasamahabidyd” als Beispicl dicnen.

Kundas Triume werden deutlich als solche codicrt; dic Anfiihrung crfolgt
in beiden Fillen durch Versionen des Ausdrucks “sic sah”. Nach dem crsten
Traum bercut Kunda, nicht dic Kraft bescssen zu haben, der Anwcisung
ihrer Mutter Folge zu Icisten. Sic erzihlt dem Nachbarméddchen Cipa ihren
Traum; als Nagendra auftaucht, crkennt sic in ihm den Mann, der ihr im
Traum gezcigt worden ist. Dennoch 148t sic die Dinge ihren Lauf nchmen.

Kundas Traum ist cin Klartraum, der Traumanwcisung (svapnadc§) und
Inkubation in sich verbindet; cben das macht ja seinc Unschliissigkeit aus.
Indem Kunda bereut, ihm nicht Folge gelcistet zu haben, crkennt sie ihn
als Klartraum an. Sie schwankt nicht in ihrer Verstindnisweise des Trau-

merlebnisses. Trotzdem ist sic nicht fihig, es umzusctzen. Mit der Zeit ver- .

gifit sie cs vollstindig.

Plausibel ist Kundas Traum nicht; die Traumform gcht ihm ab, und zu
offensichtlich geht es dariiberhinaus hier darum, an der Fabel zu arbciten;
der Vorausdeutungscharakter ist zu cindeutig.

Berichtet wird Kundas Traum in psycho-narration, eincr Erzihlweise, dic
sonst in diesem Roman kaum je vorkommt. "Bis'brksa” wird, wie Bankims
andere Romane auch, von einem auktorialen Erzihler erzihlt.?® Nur in den
Traumpassagen findet der Erzihler den Weg in die Welt von Kundas geisti-
gen Vorgingen, macht er den Geist "durchsichtig".”® Inwieweit verfiigt aber
nun der Erzihler vor "Big'brksa” iiber Kundas Innenleben, inwicweit
benutzt er es zu seinen Zwecken? Es sei hier erlaubt, ctwas weiter auszuho-

len und erst einmal zu fragen, wie der Erzihler in "Bis brksa” beschaflen ist. -

Der Erzihler tritt dann und wann hervor und wendet sich an den Leser, um
den Inhalt zu kommentieren, fur erzihltechnische Probieme um Verstind-
nis zu bitten und dhnliches. Am Schluf z.B. findet sich folgende Bemer-
kung: “Wir haben Bis'briksa ("Gifibaum"”) beendet. Ich hofTe, daB hierdurch

PUSEEDE————— e

97 Das gilt im selben MaBc fur den Traum in “Anandamath” (1882); vgl
Cattopadhyay 1986, Bd.1, 685 f.

98 Vgl. Stanzel 1989

99 Cohn nennt ihr Buch iiber psycho-narration "Transparent Minds” (Cohn
1978). '
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in jedem ‘Haus (gharc gharc) Ambrosium entsteht.” (296) Dicse Bemerkun

kommt cu}cr moralischen AufTorderung gleich; der Leser mbge scine Leh g
aus"dcn Geschehnissen zichen und sein Leben entsprechend gestalten DZ:
E'rzuhlcr vertritt also dic Moral.’?? Schon allein der Titel ((iiflbuum). lift
q:::sc Haltung erahnen, und tatsichlich baut Bankims Erzihler kontinuier-
lich durch eingestreute Kommentare an dieser Vorstellung cines dem
Rorruangcschchcn inhiiricrenden Bosen, das nun am Schiufl in mori;li\' ch

Aufarbeitung der Lescrschalt als Exempel anemplohlen wird. o

Auch die psycho-narration spannt nun dieser Erzihler in scin moralichren
des Konstrukt ein. Die Trdume sind nicht wirklich Teil von Kundas Innen-
leben, ihr Chaxuktcr wird durch sie nicht offenbar; sie sind \-’iclmc.hr Ortc-
an denen das Ubernatiirliche cintreten kann. Vorgiinge, die mit den Anfor:
derungen einer realistischen Schreibweise nicht vereinbar sind, fir dic Fabel
aber von grofiter Bedeutung sind, werden per psvcho-narratic;n und Codie-
rung als Traum ins Innere von Kundas Kopf \'e;legt. Ihr Geist wird ;iurch
die psycho-parration nicht durchsichtig in dem Sinne, daf8 dic Leserschaft
erblicken darf, was sich dort wirklich abspielt; ihr Geist wird vielmehr in
recht roher Weise aufgerissen, um ihm etwas einzugeben, das der Erzéhl

a,ufSerhaIb nicht unterbringen kann. Es kann hier sogar ge'fragt wcrdcn" H::
.Ixunda tiberhaupt ein eigenstidndiges Innenleben? Die Antwort Iautcl' wie
in Bezug auf die meisten von Bankims Romanfiguren, nein. "Bahkim'ca,hdra
hat nur Menschen mit flachen Charakteren gezeichnet; das Schaffen von
runden Charakteren lag auBerhalb seiner Neigung und Geschicklichkeit."70!

?.F}.Se{)gupta nennt diese “morality on the virtue of self-control” eine
"dl_d:d’C[lC novel”,’®2 und auch Sukumir Sen sieht Bankim in Bis'brksa als
Tutlsiksak" (Morallehrer).??? Eine Wiirdigung des ersten Traumes findet
sich bei S.K.Banerjee: "Chap. 3 is a unique example of what is called dra-
matic foreshadowing. The dream picture contained in it is not a mere con-

ventional allegory observed in some of his novels; i i
: , it forms the b.
whole design of Vishavriksha.[..]"! %4 asis of the

Der auktoriale Erzdhler stelit sich die Daibabanl (gottliche Stimme) der
verzer.rten, inkohdrenten Gottheit in den Dienst, um sowohl formale wie
auch inhaltliche Probleme zu 16sen. Durch den ersten Traum, genauerge-

100 Vel S S . o
gl. Stanzel 1964, 22: "Der auktoriale Erzahler ist i
oo Holden.” r ist konservativer als

101 Dag'supta 1966, 249
102 Sengupta 1977, 3; 20
103 Sen 1965, 208

194 Banerjee 1968, 63
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sagt durch scinen antizipicrenden und omindsen Charakter, crhiilt der
Roman seine Grundspannung, und zwar iiber scine gesamte Linge. Dic
Notwendigkeit der Spannungserzeugung cerklirt dic Inkohiirenz der goutli-
chen Gestalt im Traum; nur cin andeutendes Halbwissen um dic Zukunft
crfulllt hicr den Zweck. Wic oben argumentiert wurde, findet dic Inkohiirenz
Ausdruck im Oszillicren der Gestalt zwischen den Polen “personliche Mut-
ter” und "Géttin”. Der Charakterisierung dienen dic Triiume nicht; sic gehé-
ren nicht der Figur, sondern allein der Fabcl.

Das Bosc wird metaphysisch Gberhoht. Denn was vorherschbar ist, ist auch
dcterminiert. Kundas Jammertal wird gottlichem Fricden gegeniibergestellt.
Auch dic beiden Trdume gehoéren also zu dem schweren Geschitz, das der
Erzihler gegen den "bij” (Samen) des Giftbaumes ins Felde fuhrt: gegen dic
Geliiste des Manncs nach anderen Frauen als sciner cincn, cigenen. Dic
Traume iberschreiten dabei dic Grenze, dic dic realistische Schreibweise
sctzt; der Traum wird zum Landeplateau fiir dic Gottheit.

2. "Kamalakinta” (1885): Visioncn cines Verriickten

"Kamalakanta”, 1885 in Buchform crschicnen, ist auf den crsten Blick cine
Sammlung satirischer Essays, "which, half humuorously and half scriously,
he [Bankim) regarded as his best work.”/?% Kamalakanta, der [iktionale
Schreiber dicser Essays, wird zu Beginn vom fiktionalen Herausgeber,
$ribhismadeb Khosnabis, vorgestellt: Scine Halbbildung (ein wenig Eng-
lisch, cin wenig Sanskrit), scinc Unfahigkeit zu arbeiten, scin Opiumkonsum
kommen zur Sprache. Der Abschnitt hat dic Form ciner cditorischen Vor-
ausbemerkung-und enthdlt sich darum nicht, den cditierten Text in Wen-
dung an dic Leserschaft cinzufiihren. S$ribhismadeb Khoénabis hat
Kamalakidnta, den er fur verriickt erachtet, eine Zeitlang in scinem Haus
untergebracht; als Kamalakanta ("Er pflegte sich nirgendwo fest niederzu-
lassen."(49)) cines Tages in orangefarbener Sannyasikleidung sein Haus ver-
Jaft, gibt er ihm seinc gesammelten Aufzeichnungen (daptar) als bakhsis.

$ribhismadcb fragt sich, ob ¢r diese “unschétzbaren Juwelen” dem Feuer

iibergeben solle; dic Mildtatigkeit jedoch ldBt ihn darauf kommen, das
Ganze zum Nutzen der Allgemeinheit zu veréffentlichen: “Dencen zu Hilfe,
die an Schlaflosigkeit leiden, habe ich mich an dic Verbreitung der Werke
Kamalikintas gemacht.” (49)

§ribhi§madcb tritt damit noch nicht ab; er enthilt sich nicht, im Text
Kamaliakintas - in Form editorischer Anmerkungen - ihm besonders
absurd scheinende Stellen zu tadeln. Er stellt die Aufiensicht Kamaldkintas
dar und bietet der Leserschaft gleich eine Leseweise an; daf diese Leseweise
freilich nur fir sehr bornierte Kopfe durchzuhalten ist, weist bereits auf
cinc grundlegende, das gesamte Buch durchzichende Ambivalenz hin, die
hier herausgearbeitet werden soll.

es §.C.Sengupta 1977, 49
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(a) Ein Satz aus "Manusya phal” ("Mcnschenfriichte”)

Dic Triiume in "Kamalikianta” sind Opiumtriiume, also Kiinstliche, auf der
Ebene der dargesteliten Welt; essentiell aber sind sic ¢in Vorwand fir Alle-
goricn mit Bezug auf dic Wirklichkeit, und Verstindnis bedeutet in
Kamalakdnta immer Verstindnis der Allcgoricn.  “Menschenfriichte”
(Bankim Racandbali Bd.2, 51 ) ist cinc solchc Allcgoric. Sic beginnt mit
der hier iiblichen Einlcitungsfloskel "Wenn ich cine ctwas zu hohe Dosis
Opium nchme..."; dann fithrt Kamaldkanta scine Vorstellung cin, dic Men-
schen scien Friichte.

"Einige werden vollreif gepfliickt, im Gangeswasser gewaschen und fiir den
Gottesdienst oder zur Brahmanenspcisung verwendet: Nur deren Geburt als
Frucht oder als Mensch ist sinnvoll (sirthak).”

Allcin dieser Satz kurz nach Beginn von "Menschenfriichte” zcigt dic Man-
nigfaltigkeit der Beziige und Leseweisen, die sich herstellen lassen. Das soll
nun kurz demonstricrt werden:

-a- Die Leseweise, die §ribhismadeb vorschlégt, bleibt bereits beim Modus
stecken. Dic Angabe, dafl diese Vorstellung durch crhdhten Opiumgenufd
zustande kommt, impliziert fiir ihn Ungereimtheit, die er, mit diesem Vor-
verstdndnis, dann auch sieht und als einschldfernd empfindet. Er betrachtet
nur den "face value” und liest, in seiner Leseweisc gefangen, iiber den Satz
hinweg.

-b- Die zweite Leseweise geht iiber die Allegorie hinweg (was hier zugege-
benermafien schwierig ist, da die Worte "oder als Mensch” vollstiandig igno-
riert werden mifiten) und verfolgt den Satz als Aussage iiber das "Leben”
von Friichten. Ein solches Verstindnis wiirde den Satz zwar kohirent, aber
belanglos machen.

-c- Der Satz kann, wenn das Verstehen der Allegorie gegeben ist, ironisch
aufgefaBt werden. Denn vom Standpunkt der Frucht her betrachtet ist Ver-
mehrung sinnvoller als Vernichtung; so dringt sich die Analogie auf, daB es
auch fiir den Menschen sinvoller sei, sich zu vermehren, als Géttern zu die-
nen oder bei der "Brahmanenspeisung verwendet” (wie auch immer das auf-
zufassen ist) zu werden.

-d- Ironische wie nicht-ironische Leseweise bergen beide noch zwei weitere
Optionen: Zihlt Kamalakanta als Brahmane sich zu den speisenden Brah-
manen oder nicht? AuBert er Sozialkritik oder Selbstironie? usw.

Der Satz ist sozusagen “vielschneidig”; er bleibt in der Schwebe und 4Bt
sich nicht auf eine einzige, "solide” Leseweise festlegen. Er ist gewollt
semantisch iberladen. Diese Vieldeutigkeit von Kamalakantas Traum-
stimme trigt dic Form ihrer AuBerung schon in sich. Aufgrund ihrer

47



semantischen Uberladenhceit kann sic unméglich cinen Roman erziihlen, da
dic Fabel, um bestchen zu kénnen, cine solche Uberfille durchkreuzen
mifite. Insofern LBt dic Gesamtheit cines Romans ihren Bestandteilen viel
weniger Freiheit, als es hicr der Fall ist./? Angemessen ist dieser Traum-
stimme cinc Kurzform, das satirische Essay (hicr als Bricl, Tagebuchaul-
zeichnung, Bericht cte.). Dicse Essays stchen in cinem Rahmen, der Einlei-
tung und Zwischenbemerkungen des Autoren umfuflt, und sind mchr oder
minder additiv verkniplt,’®” d.h. mcist ohnc inneren Zusammenhang
ancinandergerciht. ‘

(b) "Amir durgotsab” ("Mcin Durgifcst”)

Einer der Traumec ist nicht satirisch; cr vermag an sich und durch dic Tatsa-
che, daBl cs Kamaldkanta ist, der ihn dulert, cinigen Aufschlufl tiber
Bankim zu geben: Es ist der clfic Essay "Mcin Durgafest” ("Amir durgot-
sab”).

"Wer hattc mir gesagt, ich solltc am Tag der Saptamip@ja sovicl Opium
rauchen (cardno)! Warum habe ich Opium geraucht! Warum ging ich das
Gotterbild anschen! Warum habe ich das geschen, was ich nic schen werdc!
Wer hatte mich so behext (¢ kuhak ke dekhaila)! Ich sah bl‘étzlich den
Strom der Zeit, der den Horizont umbhiillend mit starker Geschwindigkeit
dahinflof}; ich sticg auf ein Flo8 und trieb. Ich sah dicscn uncndlichen,
uferlosen, in Dunketheit (flicBenden), sturmaufgewiihlten Strom, voll von
Wellen; dann und wann sticgen dic hellen Sterne auf, nieder und wicder
auf. Ich war vollkommen allein; ich bekam Angst, weil ich allein war; ganz
allein; ohne Mutter - "Mutter! Mutter!” rief ich. Auf der Such nach der
Mutter war ich in dieses Zeitmeer gekommen. "Wo bist Du, Mutter?” Wo
war meine Mutter? Wo war dic bengalische Erde (bangabhtimi), die
Kamalakanta geboren hatte? “Wo bist Du in dicsem schrecklichen Zeit-
meer?” Plotzlich fullte sich dic Ohrhohle mit himmlischer Musik; im Kreise
der Himmelsrichtungen verstromte cin glithend helles Licht wie beim mor-
gendlichen Sonnenaufgang, ein angenehmer, leichter Wind blies; tGber dieser
Wassermasse voll von Wellen sah ich in der Ferne (diiraprante) die Goldge-
schmiickte, das herbstliche Ido! dieser Saptami. Im Wasser lachte sie, trieb
sic und verstromte sic Licht! War das die Mutter? Ja, das war Mutter. Ich
erkannte sie, sic war meine Hervorbringerin und Muttererde, die Erdige,
Erdiggestaltige, mit unendlichen Juwelen Geschmiickte - sie lag schiafend
im Bauche der Zeit. Zchn edelsteinverzierte Arme, zehn Richtungen, in
zchn Richtungen ausgedehnt; darin glanzten in Form verschiedener Waffen

196 Hier wird kein normatives Urteil iiber die semantische Beschrinktheit
des Wortes im Roman versucht; Vergleichspunkt sind vielmehr Bankims
cigene Romane, nach deren Lektire die Freiheit des Wortes bei
"Kamaldkanta" ins Auge sticht.

107 Vgl Lammert 1955, 45
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verschiedene Suktis (Krifte); unter den Fiilen sind von Feinden cingekes-
sclte Helden und Léwen mit der Heilung der Feinde beschiiftigt (")! Diesc
(jcsta]t werde ich jetzt nicht schen - heute nicht, morgen nicht, bis zur
I.chrwindung des Zeitstromes nicht; doch cines Tages werde ich sic schen;
sic, deren Arme dic Richtungen sind, dic mit verschicdenen WafTen schliigi,
dic Feinde crdriickt und auf Birendras Riicken weilt; rechts Laksmi, die
Schicksalsgestaltige (bhagyariipini), links dic Gestalt von Wissen und Wis-.
senschaft, dabei Karttikeya, die Gestalt der Kraft, und Ganes, dic Gestalt
der gelungenen Taten - sic, das goldene Idol Bengalens sah ich in jenem
Zcitstrom.” [Kamalikinta findet Blumen und ruft)] "[..] “Komm Mutter,
komm nach Hause; vercinigt an cinem Ort zu ciner Zcit werden sechzigmil-
lionen Kinder hundertzwanzigmillionen Handteller zusammenlegen und

. Deinen FuBllotus verchren! [.] Stch auf, Mutter, dicsmal werden wir gute

Kinder scin und auf dem rechten Pfad bleiben, wir werden Dein Gesicht
halten. Géttin, (Du, dic wir) durch dic Gétter bckommen (haben), dicsmal
werden wir uns selber vergessen, briiderlich scin, des Nichsten Wohl
anstreben, dic Unmoral, die Faulheit und dic Sinnenfrohn werden wir auf
geben; stch auf, Mutter, ich weine allein, immerfort weinend sind meine
Augen vergangen, Mutter! Stch auf, stch auf], steh auf, Mutter, Gebiirerin
Bengalens!” Mutter stand nicht aull (Hat jemand crwartet, daB) sic auf-
stinde? Kommt, all ihr Briider! Lafit uns in diesen dunklen Zeitstrom sprin-
gen! Kommt, lafit uns dieses Idol mit einhundertzwanzigmillionen Armen
hochheben, auf sechzigmillionen Kdpfen tragen und nach Hause holen.
[”]"108

Besprechung

Kamalakantas Traum wird in der ersten Person berichtet, und zwar in der
Vergangenheit, was das Zeitenverhiltnis zwischen Erlebnis und Protokoll
wiedergibt. Er wird durch cine der iiblichen Floskeln beziiglich des Opium-
rauchens codiert. Ein Bezug auf das fiktionale Ganze ist aufgrund der
Anlage des Buches von vorneherein auszuschlicBen; der Traum steht isoliert
da und muf} auch so gedeutet werden. Das bereitet kaum Schwierigkeiten,
denn der Traum ist ein Klartraum, der sein Anliegen offen vor dem Leser
ausbreitet. Plausibel ist der Traum wohl nicht, denn Kamalakintas Anspra-
che ist zu lang, um mit der Traumform vereinbar zu sein; er ist aber
authentisch im Sinne einer Utopic des Autoren.

Im Zusammenhang des “Kamalikinta” ist dieser Traum vollig itberra-
schend. Die Rhetorik verbliifft; seine hohe Sadhu Bhasa, voll von Epithe-
ten, ist hier - und nirgendwo sonst im “Kamaldkinta" - ohne Ironie; wie
Sudipta Kaviraj’®® anmerkt, kdnnte diese Passage ohne Probleme in
“Anandamath” eingefiigt werden. Kamaldkinta Cakrabartti hat hier kein

108 Cattopadhyay 1986, Bd.2, 79 f.
109 Kaviraj 1989, 210
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Stiick Ambivalenz mchr, scin Traum geht cinfuch mit ihm durch. Und: Der
Traum hat cinc Wahrheit, die ihm schr unbequem ist. Ausfiibrelich bercut cr
cingangs, duf} ihm scin Opiumkonsum dicsc Vision bescheren mullte. Er
hiittc cs bevorzugt, nicht an scine verlorene Identitiit crinnert zu werden.
Wic in "Anandamath” ist dic Gottin Bengalen. Scchzigmillionen Bengalen
sind mutterlos; das Land gehort Fremden, sic sind sich sclbst [remd. Das ist
dic Wahrheit des “Durgafestes” wic auch des gesamten "Kamalikinta®, mit
dem Unterschied, daB8 ¢s in dicsem Traum IN statt wic sonst tiberall zwi-
schen den Zeilen steht.

Doch cs ist es immer noch cin groficr Unterschicd, ob dicser Traum im
“Kamalikinta" oder in "Anandamath” auftaucht. Um dicsen Unterschicd 7zu
kliren, mull nun von der grundicgend von den Romancn abweichenden
Struktur des "Kamalakanta” dic Redc scin. '

"Kamaldkintas” Hauptmodus nennt S.Kaviraj “liminality”. Kamalakanta ist
unproduktiv, wird von viclen fur verriickt gehalten. Gesclischaltlich ist er
der absolute Verlicrer. Er raucht Opium. Scin Hauptumgang ist cine unge-
bildete Milchfrau. Ist Kamalakanta fast idcaltypisch marginal, so sind cs
scinc literarischen Produkte erst recht: Er traumt im Opiumrausch, daB cr
mit Katzen und Nachtfaltern redet. Doch eben dicse Liminalitét ist der ein-
zige Modus, in dem Bankim - denn er ist hier deutlich zu erkennen - als
kolonialisicrter Intcllektucller scine Wahrheit sagen kann. Alles spricht
dafir, "Kamalidkanta” Bankims “sccret biography” (S.Kaviraj) zu ncnnen.
Bankim scibst hat “Kamaldkintas” Wahrheit als jemand, der in fGhrender
Position im Dicnste der Kolonialverwaltung stand, marginalisicren miissen.
“Kamalakanta” ist "veiled”,’/® und zwar gleich vielfach: durch gesellschafili-
che Randstellung, Verriicktheit, Opium und Traum fast schon tiberdetermi-
niert. Dariiber hinaus mul Kamalakanta seine Vision noch beredt bereuen.
Und trotz dieser potenzicrten Distanzierungen ist Bankim im
"Kamalakanta” seiner Wahrheit und der der bengalischen Gesellschaft am
nichsten gekommen; sein Traum, Bankims personlicher Traum, steht im
“"Kamaldkanta” in aller Liminalitdt da, doch die Liminalitat ist authentisch,
ist auch Bankims eigene. Der Traum ist authentisch.

Ein Vergleich mit dem Roman "Anandamath” zeigt, wie schr Bankim dicser
Liminalitdt bedarf, um Utopie zum Ausdruck zu bringen. "Anandamath”
versucht mit gewaltiger Anstrengung, die personliche Utopie ins Zentrum
einer Handlung zu riicken, und diese Anstrengung ist dem Roman iiberall
anzumerken. Wenn auch "Anandamath” zeitweise als Revolutionirsfibel
gehandelt wurde - literarisch gesehen paBt der Traum nicht ins Zentrum
eines Romans zu Bankims Lebzeiten. Kamaldkinta kann sogar selbst
"Anandamath” Kritisieren. Wihrend er rufen kann: "Kommt, all Ihr Briider!
LafBt uns in den dunklen Zeitstrom springen (und) [..] das Idol {..] nach
Hause holen!” (s.0.), muB der Autor von "Anandamath” auf einen ein Jahr-

110 5 K.Bancrjee, 1968, XVIII
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hundert zuriicklicgenden  geschichtlichen Stofl zuriickgreifen und  diesen
noch kriiftig manipulicren (wice verschicdene Kritiker bestitigen). Auch in
dieser zeitlichen Distanzierung licgt Liminalitidt, was jedoch nichts daran
dndert, dafl der Roman cin Genre ist, das eine Fabel und cinen Schiuf!#!
braucht, und "Anandamath” sich damit schr schwer tut.

Stellvertretend fir alle Romane zcigt also "Bis'brksa”, wic der Traum bei
Bankim im Sakralen, Ubcrnatiirlichén verhaftet bleibt; er ist nicht mchr als
desscn "Hintertiir”, durch dic s in dic Dargestellte Welt cindringt. Bankims
fiktionale Tridume sind nicht plausibel und sind vor allem keine Schépfun-
gen ihrer jeweiligen Trdumer: Es sind dic Trdume, dic von ciner anderen,
gleichwohl aber dic Dargestelliec Welt bestimmenden Welt zu ihren Triu-
mcrn kommen. Ganz anders sicht aber dic Rolle der Opiumtriiume im

- "Kamaldkinta” aus; sic sind Modi der Ausgrenzung von Wahrhciten, Dic

Konstcllation Traum-Wachwelt wird hier zu cinem Gleichnis iiber ver-
kehrte Kolonialverhiltnisse; wihrend dic Wahrheit (eines Autors oder cines
Volkes) im Mittelpunkt des Lebens bzw. der Wachwelt stchen sollte, hat sie
sich hicr ganz an den Rand geflichtet. Nur sind Kamalakantas Triume
genaugenommen nicht fiktionale Trdume, sondern satirische Essays, dic
schon fast nicht mchr im Bereich dieser Untersuchung licgen,

11 §.0.: Auch hier geht es nur um fir Bankim relevante Normen.
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II. Miirchen, Groteske und  Satire:  Trailokyanith Mukhopadhyay
(1847-1919)

Beginnend mit dem Roman "Kankabati® (1892) verd(lentlichte Trailo-
kyanith Mukhopadhydy insgesamt vicr Romanc und vier Sammlungen von
Kurzgeschichten, Scine Romane gelten als in vicler Hinsicht dicser Bezeich-
nung nicht angemessen,’ ‘2 aber cr gehdrt zu den belicbtesten bengalischen
Prosaautoren sciner Zeit. Scine Stidrke licgt in der Beweglichkeit sciner
Phantasic und besonders aul dem Gebict der Komik, “Trailokyanath war
cin Kiinstler cigenstindigen Temperaments.”/ 3

Dic bekannteste sciner Veréfentlichungen, der auch als "Mérchcnroman”
(upakathar upanyis)'’¢ bezcichnete Roman "Kankabati”, welcher zum
Grofteil cine Traumschildcrung ist, soll hier besprochen werden.

1. "Kankabati" (1892)
Inhalt:
Teil [

Zu Beginn referiert der Erzihler des Romans cine alte Sage, nach der ein
Junge sich schwdrt, dicjenige zu heiraten, die scinen Mango iit. Chne von
dem Schwur zu ‘wissen, tut dies seine Schwester Kankabati.!!3 Er bleibt bei
scinem Schwur, und sie muB sich aus Scham ertranken. Nun tritt der Erz-
dhler hervor: "Dicses glaubt aber niemand. Wegen cines Mango will jemand
scine Schwester heiraten? Das ist unméglich. Was moglich ist, sage ich
nun."! /¢

Der Roman spielt in einem groBen, in cinem bewaldeten Gebict Bengalens
gelegenen Dorf namens Kusum'bati. Tanu Ray, cin frommelnder Brahmane
hoher Abstammung, hat drei Téchter und einen Sohn; zwei der Tdchter
verheiratet er in Umkchrung des Brauches fir ordentliche Geldsummen an
dem Tode entgegengehende Brautigame. Der jiingsten Tochter Kankabati,

112 ygl. z.B. Gupta 1992, 357

113 2.2.0.

114 Caudhurt 1989, 57

115 *Kapkabati” heifit "die Mangohalte”.
1e Mukhapadhyﬁy 1892, 1
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cinem iiberaus licblichen Kind, gedenkt Tanu Rays Frau cin besscres Leben
zu crkiimpfen. Im selben Viertel des Dorfes wohnt die verwitwete “Khetur
Mai", dic Mutter Khetus, mit jhrem cinzigen Sohn Khetu in bescheidenen
Verhéltnissen. Thr verstorbener Mann, cin rechtschaflener und wohltitiger”
Giclehrter, hatte scin Geld immer zur Hilfe an andere verwendet und bei
scinem Tod kaum ctwas zuriickgelassen. Einer seiner chemaligen Schiiler,
der keineswegs wohlhabende, in Kalkutta wohnende Ram'hari, sorgt inner-
halb sciner begrenzten Maglichkeiten fiir Khetu und scine Mutter. Im Dorl
nimmt in gewisscr Hinsicht der Brahmanc Nirafjan, der scinen gesamten
Besitz an den Zamindar Jandrddan Caudhuri verloren hat und erklirter
Gegner Tanu Rays ist, den Platz des Vaters fiir Khetu cin,

Als Khetu das Schulalter errcicht, holt Ram’hari ihn zu sich nach Kalkutta;
Khetus unter der Trennung leidende Mutter schlie8t Freundschaft mit der
Mutter von Kankabati, und vor allem das licbliche Midchen hilft ihr, wic-
der Freude am Leben zu finden. Khetu verbringt gewohnheitsmiBig dic
Schulferien in Kusum’bati, und schon bald bringt cr nicht nur fir scinc
Mutter, sondern auch fiir Kankabati mithsam ersparte Geschenke aus Kal-
kutta mit. Als dicse hcranwichst, lchrt er sic Lesen und Schreiben.
Kankabatis Muttcr bittct sich von ihrem Mann aus, dieses cine Mal bei der
Wahl eines Brdutigam fur das Méidchen mitreden zu diirfen, und als
Kankabati, zur Schonhcit geworden, das cntsprechende Alter errcicht,
bringt sie Khetu ins Gesprich, fur den Ram’hari ebenfalls im Begrifle steht,
cine Braut zu suchen. Tanu Ray und Ram'hari kommen iiberein, nach wei-
teren drei Jahren bei Beendigung von Khetus Studium die beiden zu verhei-
raten.

Nach Ablauf dieser drei Jahre hort Khetu, daB Tanu Ray wortbriichig
geworden ist und Kankabatis Verheiratung mit dem greisenhaften, aber rei-
chen Zamindar Jandrddan Caudhurl plant. Er macht sich sofort ins Dorf
auf, hat aber keine Moglichkeit, irgendetwas zu dndern. Er wird vielmehr,
da er einmal Wasser mit Eis getrunken hat und damit nach Auffassung der
Brahmanen um den Zamindar zum Christen geworden ist, aus seiner Kaste
verstoBen. Je ndher der Zeitpunkt der Hochzeit riickt, desto krianker wird
Kankabati; am Tag der Hochzeit wird sie bewuBtlos (kankabatir jiian nai,
samjiia nai.).

Teil 11

Kankabati verspiirt grofien Durst und bricht zum Flufl auf, wo ibr ein
Fisch den Rat gibt, mit einem Boot in die Mitte des Flusses zu fahren und
in die Tiefen des Wassers zu gehen, wo sich ein kithler Wohnort befinde.
Kankdbati handelt entsprechend. Als sie in der Mitte des Flusses ist,
erscheint nacheinander ihre ganze Familie am Ufer, um sie zur Riickkehr
zu bewegen; Kankabati aber 140t sich mit dem Boot ins Wasser sinken.
Dort versammeln sich verschiedene Fische und andere Wasserbewohner um
sie und beschliefien, sie zu ihrer Kénigin zu machen. Die im FluB versenk-
ten Goldschitze werden herausgeholt, und in Begleitung eines Krebses und
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ciner Schildkrdte macht sich Kankabati auf den Weg zum “alten Schncider”
(buro dar’ji) und danach zu Khaliphd Sihcb, um koénigliche Gewiinder
geschncidert zu bekommen. Danach bezicht sic als Kénigin cine schéne
Muschel im Innern des Flusses als Wohnsitz,

Dicsec Muschel findet cines Tages cine Hirtin aus Kankabatis Dorf beim
Baden und nimmt sic mit in ihre Hiitte. Als dic Hirtin ins Dorl geht, um
Milch zu verkaulen, verldBt Kankdbati dic Muschel und triigt plotzlich wic-
der ihre cigene Kicidung. Sic erledigt alle Hausarbeit. Dic Hirtin ist schr
verwundert und tduscht cines Tages nur vor, das Haus zu verlasscn, um
dann dic ihr bekannte Kankdbati, von der sic meint, sic habe sich im FluB
crtriinkt, vorzufinden. Kankibati crzdhlt ihr ihre Geschichte, bleibt [urs
erste in ihrer Hiitte und bittet sic, fur sic Erkundigungen im Dorf cinzuzic-
hen. So crfihrt sic, daB Khetus Mutter gestorben sci und nicmand bereit
sci, Khetu bei der Verbrennung ihres Leichnams zu helfen. Wic cine Ver-
riickte rennt Kankabati zum Totenverbrennungsplatz, ( smasan). Dort trifft
sic Khetu; sic crzihlen sich ihre Geschichten, und Khetu schligt vor, sic ins
Haus ihres Vaters zu bringen - Janarddan Caudhuri werde sic keinesfalls
hciraten, da sic das Haus verlassen habe - , und sclbst cin Jahr auflcrhalb
Bengalens Geld zu verdienen, um sic dann gegen cinc bestimmte Summe
von ihrem Vater erbeten zu k6nnen..

Nach Ablauf dieses Jahres kommt ein Tiger in Tanu Réys Haus und ver-
langt Kankabati zur Ehc. Schnell sicgt Tanu Rays Geldgier iiber scinc
Angst, und cr beginnt, finanziclle Forderungen zu stellen; mit der Kiste von
Goldmiinzen, dic der Tiger ihm mitgebracht hat, ist er hochst zufricden. In
Karnkabatis und ihrer Mutter Richtung raunt der Tiger mit Khetus Stimme,
es gebe nichts zu befiirchten. Daraufhin wird die Hochzeit vollzogen.

Der Tiger heiBt sie auf seinen Riicken steigen und trigt sie durch den
Wald; an ciner Stelle befiehlt er ihr, dic Augen zu schlieBen. Kankdbati
hért ein graucnerregendes Gelidchter; kurze Zeit spiter darf sic dic Augen
offnen und findet sich im Innern ciner mit reichen Schitzen bestiickten
Festung. Der Tiger entfernt sich fiir cinen Moment und kommt als Khetu
zu ihr zuriick.

Khetu erklirt ihr, es sei nétig, noch zwei Monate in der Festung zu bleiben
und drauBen nur als Tiger zu crscheinen, was sie akzeptiert. Kankabati bit-
tet ihn jedoch, sie einmal zu ihrer Mutter zu bringen, um diese zu beruhi-
gen. Wihrend dieses Besuchs bietet Tanu Ray seinem Schwiegersohn, dem
Tiger, nacheinander eine alte Kuh, Niraiijan und die Hirtin (dic ihn bestdn-
digt anklagt, seine Tochter verkauft zu haben) zum Mahl an, und Khetu
schafft es nur unter Mithen, abzulehnen. Sciner Tochter Kankabati flistert
Tanu Ray ins Ohr, ihr Ehemann sci méglicherweise kein echter Tiger; falls
er im Haar eine Wurzel trage, sci er nur ein verwandelter Mensch, und alles
werde wieder gut, wenn sic dic Wurzel verbrenne.
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Kankabati hilt Khetu fir verwiinscht und sicht wenige Tage vor Ablauf
der zwei Monate nach der Wurzel in Khetus Haar; sic nimmt sic heraus
und verbrennt sic. Khetu erwacht und crkliirt, das Geschchene sci nicht
ihre, sondern scine cigene Schuld, da er ihr nicht dic ganze Geschichte crz-
ihlt habe; jetzt habe cr nur noch kurze Zeit zu leben, und sic solle flichen.
Da sic<das nicht tut und mit ihm sterben will, so cs denn scin miisse, crz-
dhlt Khetu scinc Geschichte:

Wiihrend des Jahres, da Kankadbati bei ihren Eltern war, hatte Khetu in
Benares gearbeitet, sich von nichts als Wasser erniihrt und schlicBlich dic
gewilinschten zweitausend Rupien verdient; dicse wurden ihm auf der Riick-
fahrt nach Kusum'bati gestohlen. Vom Bahnhof ab wihlte er den Weg von
vier Tagesmirschen durch den Wald. Unterhalb cines Berges berceits in
Sichtweitc von Kusum'batl ruhte er nachts aus, als plotzlich cin Skclett und
cin Totenschidel zu ihm kamen und sprachen:
A

“'Babu, Du schcinst nicht an Geister (bhiit) zu glauben?” Ich antwortete:
‘Bewahren Sie, meine Herren! Legen nicht auch noch Sic sich mit mir an.
Ich bin von verschiedencn Schiwicrigkeiten und Schmerzen geplagt. Gehen
Sie, gchen Sie nachhause! Stdren Sie mich nicht weiter.' Durch meine
Worte wurde der Kopf nur noch wiitender. Schreiend fragte er abermals:
‘Babu, Du scheinst nicht an Geister zu glauben? Anscheinend hast Du
Englisch gelernt und glaubst nicht an Geister? Ich sagte: ‘Sind Sie etwa
witend, weil dic Babus, dic Englisch gelernt haben, nicht an Geister glau-
ben? Sind Sie beleidigt, wenn diec Leute nicht an Geister glauben? Der
Totenschiddel antwortete: "Statt wiltend zu werden sollen wir uns wohl am
ganzen Kérper wohlfthlen, oder wic? Erhoht das ctwa den Status, wenn die
Leute nicht an Geister glauben und die Geister [deshaib] nicht beleidigt
sind? Weshalb sollen denn Leute sagen, daB es auf der Erde keine Geister
gibt? Was haben wir den englisch erzogenen Babus denn getan, daf sie uns
vollstindig aus der Welt schaffen wollen? Die Gotter habt lhr ja bereits
verjagt; wenn ihr jetzt noch diese paar Untergdtter (upadebata) abschaffen.
konnt, dann war's das wohl. Also wirklich (bate)!"! 7

Khetu gab den beiden recht. Sie erzihlten weiter von der Gesellschaft zur
Wiederherstellung des Geisterglaubens, die sie "Skull, Skeleton and Com-
pany” (skal, skeletan end kom) genannt hatten: Denn auch wenn bengali-
sche Geschiftsleute einen Laden erdffneten, "dann nennen sie diesen Laden
‘Lengman and Company’. Nachdem alle gesehen und gehért haben und
tausendmal betrogen worden sind, vertraut den einheimischen Leuten nie-
mand mehr. Eher schon glauben sie, was ein englischer (indruj pindruj)
Ladenbesitzer sagt, einem einheimischen Ladenbesitzer jedoch glaubt nie-
mand. Und sich auch mal - ob es um die Veden oder die Sastras geht, die
Veden und Purédnas sind nur dann gut, wenn die auslindischen Sahebs sie
fur gut befinden. Niemand bedenkt auch nur dic Worte der einheimischen

117 Mukhopadhyay 1892, 113
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Gelehrten (pandit).”! /%

Khetu geficl den beiden, und sic beschlossen, ihn zu belohnen. Dic beiden,
chemals EIN rallgicriger Kaulimann, der dann gekdpft worden war, filirten
ihn zur Festung und sagten ihm, wic tange cr zu warten hiitte, da sic cine
Dédmonin als Wiichterin des Schatzes, den sie zu Lebzeiten angehiiuft hat-
ten, [Ur hundert Jahre verpflichtet hatten. Khetu crklirte, weshalb cr das
Geld sofort briuchte, und so ricten sic ihm, sich in cinen Tiger zu verwan-
deln, da diceser die personliche Gottheit der Didmonin (istadcbata) war, und
zeigten ihm das Verwandlungsverfahren mit der Wurzcl.

Kaum hat Khetu scine Erzihlung beendet, da riickt bereits dic Ddmonin
Nikecsvari an,.um ihn zu vernichten. Kankidbatt wirlt sich ihr mchrmals zu
Fiilen, um ihren Khetu zu retten, doch sic wird jedesmal von der Ddmonin
weggcepustet, das letzte Mal bis aus der Festung heraus.

Zunichst will sic bei Meditation Giber dic Fiile ihres Gatten ihr Leben aul~
geben; dann fille ihr aber cin, daBl cs doch Wecise gebe, dic durch Geister
und Hexen angerichteten Schaden kurieren konnen; sic beschlicfit also zur
niichsten menschlichen Sicdlung zu gchen und Erkundigungen cinzuzichen.
Als sie noch iiberlegt, in welche Richtung sic gchen soll, da sicht sie cinen
Frosch von cinmaliger Gestalt: Er trdgt Hut, Mantcl und Hosc (pentulen),
also dic Aulmachung cincs Weillen. "Nur die Farbe war noch dic eines Fro-
sches, selbst durch das Waschen mit Scife war dic Farbe nicht wie bei
cinem Weilen geworden. Weiterhin hatte er keine Schuhe an den Fiiien.
Er hattc noch kecine Schuhe gekauft; demndchst wiirde er welche kaufen
und tragen.”’!? :

Kankabati fragt diesen Frosch: “Frosch Mahasay! In welcher Richtung ist
ein Dorf? In welche Richtung muB ich gehen, um zu einer menschlichen
Siedlung zu gelangen?' Der Frosch antwortete: "hit mit phyat.” [Imitations-
laute des Englischen ohne Bedeutung]. Kankabati sagte: ‘Frosch Mahasay!
Ich habe nicht verstchen kénnen, was Sie gesagt haben. Reden Sie mal
richtig. Ich frage Sie: In welche Richtung mufl man gchen, um cinc men-
schliche Siedlung zu erreichen? Der Frosch sagte: 'hi§ phis dyam.
Kankabati sagte: * Frosch Mahasay! Ich sche, Sie sprechen aufl englisch.
Da ich kein Englisch gelernt habe, kann ich nicht verstehen, was Sic sagen.
Wenn Sie mit Verlaub bitte auf Bengali sprechen wollen, dann kann ich Sie
verstehen.’ Der Frosch guckte sich um. Er sah, daf3 nicmand in der Nihe
war. Denn falls die Leute horten, da8 er Bengali sprach, so verlore er scine
Kaste; alle hielten ihn fUr einen 'native’ (netib). Als er sah, daB niemand in
der Néhe war, fa8te er Mut, Bengali zu sprechen. Er sah Kankabati mit
wiitendem Blick an und sagte in reichlich belcidigender Weise: "Was bist

112 Mukhopadhyay 1892, 114
119 Mukhopadhyay 1892, 126
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Du denn fir cinc Gore (kothakar chu™ri re tui)? Oh je (@ gelu yid). Du
sichst doch, dald ich cin Sahcb bin, trotzdem sagt sic wiederholt Frosch
Masai, Frosch Masii [= Form von Mahisay in der calit bhisd; traditio-
nelle Anrede]. Wicso? Fillt es Dir so schwer, Siiheb zu sagen?/20

Zufrieden ist der Frosch crst, als cr mit Namen und Siheb angeredet wird.
Er antwortct aber nicht auf Kankabatis Frage, sondern erzihlt ihr vicl-.
mchr, daf cin Elcphant iiber ihn hinweggetrampelt sci, und da3 cr cben
deshalb zum Sitheb geworden sci, damit das nicht mchr passicren kénne.

Als Kankibat? endlich den fir ithre Zwecke nutzlosen Frosch verlassen hat,
triflt sic cinc Miicke, der sic crzihlt, sic sci cin Menschenkind; dic junge
Miicke daraufhin: “Ein Menschenkind! Unser Essen? Deren Blut Papa
holt? Ich trinke cs in der Tat, habe aber nie cinen Mcenschen geschen, Wir
sind doch "gentle-moskitocs’ [bhadra-masa; dem bengalischen Ausdruck fiir
Gentleman, bhadralok, nachempfunden], deshalb wissen wir all das
nicht.”” 2!

Mit dicsem Miickenkind schlicfit sic Freundschaft, was dic Miicke "verdor-
benes Wasser schlicBen” nennt; beide Freundinnen werden furcinander "ver-
dorbenes Wasser”. 22 Die Miicke vertrdstet dic leidende Kankabati auf die
Ankunft jhres Miickenvaters, der alles regeln werde. Vorher erfdhrt sie
noch, daBl der Miickenhaushalt ihrer Freundin vorhat, Kankabati als cine
Art Haustier zu halten - nicht um ihr Blut trinken zu konnen, sondern um
sich ihrer zu erfrcuen.

Der Vater kehrt zurtick und fragt sie, wessen Besitz sic sei. Sie nennt dic
Namen ihres Vaters und Mannes; der Miickenvater fragt aber, welcher
Miicke Besitz sie sei. Als sie das nicht weif}, ist er sehr erziirnt. Nach eini-
gem Hin und Her ermittelt er ihre drei Besitzer und kauft sie diesen ab.
Danach halten die vier versammelten Miickenhaushaltsvorstcher eine Ver-
sammlung ab, in der die schwierige momentane Lage der Miicken Diskussi-
onsthema ist; in Indien, wo bisher immer alle Menschen an ihrem Ort
geblieben seien, habe jetzt eine besorgniserregende Wanderungswelle einge-
setzt, von Dorf zu Dorf bis iiber die natiirlichen “Ziune” Ozean und Hima-
laya hinweg. Es sei darum nétig, Vorkehrungen zu treffen; gesetzliche
Regelungen seien schon von den Miickengelehrten ersonnen worden, insbe-
sondere fur das Kaliyuga. An dieser Stelle wird cin Sanskritvers zitiert:

120 3.2.0., 127 f.
121 3.2.0. 134

122 Der Ausdruck "pacdjal patd” ist, wie d. Verf. in Kalkutta erfuhr, eine
Pragung Trailokyanaths und ist in die Umgangssprache eingegangen.
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"Dic Bewohner Indiens sollen in dunkelster Dunkelheit (ghordndhatamasc)
in cincr Hohle weilen, stindig dic Fiinde hohl zusammengelegt, nackt und
mit verbundenen Augen; und alle (yavantah) Miicken aul der Erde sollen
ihr Blut trinken. Von heute an ist aul der Welt dieses Gesetz, inkraft
gesetzt." 123

Nach Beendigung der Versammiung bringt der Mickenvater Kankébati zu
Kharbbur, cinem in scincm Besitz befindlichen Magier, und dic drei bege-
ben sich zuriick zur Festung, wo sic Khetu in beinahe totem Zustand vor-
finden; Nike§vary hatte ihn nicht vollstindig getdtet, da sic ihre Tante, dic
wcit weg wohnt, zum Mahl laden will und das Fleisch cines Toten zu
schnell verderben wiirde. Kharbburs Magic (mantra tantra) richtet jedoch
nichts aus. Dic zuritckgckchrten Dimoninnen hilt der Magicr mit zweci
Kiirbissen in Schach, bei deren Spaltung dic Kopfe der beiden geteilt wiir-
den. SchlicBlich kommt heraus, dafl Khetus “paramdyu”, das als cinc Art
Organ matcrialisierte Lebensalter, von der Damonin herausgenommen und
an cincn Baum gehingt und dort von Amcisen gefressen worden ist, welche
im Magen des als Saheb verklcideten Frosches gelandet sind. Der Frosch
wird aufgcfunden, doch cs gibt kein Mittel, ihn zum Erbrechen zu bringen,
Nach Kharbburs Auskunft ist das cinzig sichere Brechmittel in solchen Fil-
len cine bestimmte Menge der Wurzel des Mondes; Kankabati beschlicfit
darum, sich auf dic Himmelsrcise zu begeben und fangt als Vchikel das
Necugcborene ciner bestimmten Art von flicgendem Didmon (khokkos). Im
Himmel macht sie die Bekanntschaft verschiedener Mérchengestalten und
bringt schlicBlich dic erschnte Menge von Mondwurzel zur Festung zuriick.
Der Frosch crbricht dic Amcisen, und diesen centreifit Kharbbur die Kleinst-
teile des paramdyu. Dicses, stellt Kharbbur bestiirzt fest, ist jedoch so
wenig, daB er, einmal zum Leben crweckt, sofort werde sterben miissen.
Khetu erwacht, nimmt Abschied und stirbt. Kankabati will auf Khetus
Scheiterhaufen Sati begehen; dariiber wird lange diskutiert, und schlieilich
setzt sic sich durch. In dem Moment, als sie den Scheiterhaufen besteigt,
fillt sie in tiefen, angenehmen Schlaf.

Aufldsung (“pariSes”)

Die Mitglicder von Kankabatis Familie sitzen um ihr Bett herum, und der
Arzt verkiindet, ihr Schlaf sei ganz ruhig geworden. Die Mutter sagt, sic
habe Kankdbati im Schlaf mehrmals Khetus Namen sagen gehort;
Kankabati hort die Stimme ihrer Mutter und 8ffnet ganz langsam die
Augen. Sie begriiBt alle und denkt, sie sei im Himmel. Sie fragt die Mutter,
wo “er” (traditionell darf die Hinduchefrau nicht den Namen ijhres Mannes
aussprechen), der zum Tiger geworden war, jetzt sci. Langsam findet sie zur
Realitit zuriick und erfihrt, daB sie einen zwanzigtigigen Fieberschlaf hin-

123 3.2.0. 147:  “sadikriadjaliputadh  vyamsukah  pihitcksanah/
ghorindhatamase kiipe santu bhiratavasinah/ pivantu rudhiraiicaisam
yivanto ma$aka bhuvi/ adya prabhrti vai loke vidhiresa pravarttitah.”
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ter sich habe; sic ortet ihre Erfuhrung als Traum und crfragt von ihrer
Mutter dic wahren Begebenheiten, um den Anfung des Traums zu rekon-
struieren. Sic crfihrt, daB ihr Traum mit dem Aufbruch zum Fluf am Tage
der geplanten Hochzeit mit Jandrddan Caudhuri begonnen hat,

Dic Lage hat sich inzwischen zum Guien gewendet: Jandrddan ist durch
den Tod cines Verwandten zur Raison gebracht worden und hat Niraiijan
scine Besitztiimer, Khetu scine Kastenzugehorigkeit wiedergegeben. Auch
in Kankabatis Vater und Bruder hat sich cin Sinneswandel vollzogen, und
dic Hochzeit mit Khetu ist bereits in Planung.

Kankabati wird gesund und crzihlt jhren Traum im Dorfl herum. Daraul
erhiilt sie drei Reaktionen: Thre Freundin Sitd wirft ihr vor, ihr keinen Stern
vom Himmel mitgebracht zu haben; Khetu zieht sie auf, indem cr sie beim
Anblick ciner Miicke fragt, ob dicse ihr "verdorbenes Wasser” sei; Nirafjan
aber wiirdigt den Traum als etwas Wunderbares:

“Wir kdnnen nicht die wahre Natur (prakrt tattva) irgendeines Dinges
erkennen und scheinen darum alle wie traumgeschaffene, imaginire Lebe-
wescen in dieser Welt (ei samsire) zu wandeln. Warum sollen wir uns also
ber Kankabatis Traum lustig machen? So wie die gesamte AuBlenwelt
durch unsere wachen Sinnesorgane geschaflen ist, ebenso ist-Kankibatis
Traumwelt durch ijhre schlafenden Sinnesorgane geschaffen (susupta
indriya-kalpita). Zwischen beiden Welten besteht kein spezieller Unter-
schied. Mit allem, was Kankabati gesehen, gehort und je gedacht hat, ist
eine Traumwelt errichtet worden. Von Anfang bis Ende des Traums ist
Kankabati an jeder Steile prdasent. Der Traum ist nichts als das, was
Kankabati gesehen, gehort, gesagt und gedacht hat. Hier und da kénnen
wir Tduschungen sehen, wie sie im Falle Kankabatis moglich sind. Die
Nase der Miicken wird nicht wie beim Elefanten zum Rissel verindert; bei
den Miicken wachsen zwei Haare zum Riissel [zusammen). Und an anderen
Stellen, wie z.B. im Himmel, hat auch die Gottin der Phantasie ein wenig
mit Kankabati gespielt. Wie auch immer, wir miissen den Traum als etwas
Wunderbares akzeptieren (adbhut baliya manite ha'ibe). Ich wundere mich,
wie Kankabatl jenen Sanskritvers (samskrta bacan'ti) geschaffen hat!’
Khetu sagte lachend: ‘Ich hatte einmal aus Spal} diesen Vers geschaffen.
Das ist lange her. Ich hatte ihn auf ein Stiickchen Papier geschrieben; die-
ses hatte ich nach ein paar Tagen weggeworfen. Kankabati wird wahr-

scheinlich dieses Papierstiickchen gesehen haben.”!24

Besprechung

Wie schon aus der vorangehenden Zusammenfassung ersichtlich ist, nimmt
in "Kankabati” der Traum die wichtigste Stellung ein und tbertrifft auch an
Umfang den fiktionalen Rahmen um ein Vielfaches. Der Traum ist der

124 3.2.0. 190 f.
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cigentliche Ort, das grofltc Anliegen des Erziihlvorgangs an sich.

Ebenfalls sofort crsichtlich ist, dafl Kankibatis Traum kcin authentischer

Traum ist und in mchreren Teilen Yon der Traumform abweicht. Er tréigt

alle Merkmale der Fiktion und bleibt in scinen Veriinderungen der Wirk- -
lichkeit im Rahmen der Konventionen des Mirchens, der Satire und der

Groteske. So wird in den Rickschritten zur Nachholung von Neben- und

Parallclhandlungen, dic z.B. im Falle von Khetus Bericht in der Festung!23

in wortliche Rede cingekleidet werden, bewulte literarische Konstruktion

sichtbar; auBicrdem vertriigt sich der lange Bericht nicht mit dem tiberwic-

gend visuellen Charakter wirklicher Traume. 24

Auch dic Kosmologic decs Traums ist nicht unabhiingig, sondern cindeutig
dic des Mirchens. Das gilt auch fur Khetus Verwandlung zum Tiger und
Kaakabatis Leben in ciner Auster im FluB. Weiterhin finden keine Misch-
bildungen statt; dic Figurcn des Rahmens blciben sie selbst, wenn auch in

manchmal Giberzeichneter Form, z.B. im Falle von Tanu Ray. Das Hand-

lungsgeflige ist solide gebaut und in cinem MalBe stringent, das dem wirkli-+
chen Traum kaum zuzutrauen wire. Und schlicBlich ist auch scine kriiltige
Satire der flach gezeichneten Romanfigur Kankabati, immerhin der Tréu-

merin, kaum zuzutraucn. Die Szene mit dem Frosch beispielsweise zeigt
eine unglaubwiirdige Diskrepanz zwischen Kankibatis Situation und der

Bedeutung der Szene: Der Traum spricht hier nicht von oder zu Kankabati,

sondcrn in uniiberschbarer Deutlichkeit zur Leserschalt. Kankabatis Traum

ist also in keinster Weise plausibel zu nennen.

Kankabatis Traum ist cbenfalls kecin terzéres Zeichensystem; er ist nicht als
symbolisches Mctasystem in einen fiktionalen Rahmen eingebunden, um
innerhalb dessclben eine mehr oder weniger verschliisselte Bedeutung cinzu-
nehmen. Der Traum bedeutet dem Rahmen fast nichts, beide stchen fast
ginzlich getrennt voncinander da. Die Anbindung besteht lediglich darin,
daB dic Ausgangssituation des Traums genau der zeitgleichen Rahmenlage
entspricht; die darauf folgende Handlungsentwicklung innerhalb des
Traums wic auch die Figurengestaltung werden durch die am SchluB
enthiillte Parallelhandlung des Rahmens geradezu widerlegt. Dic Anbin-
dung beschriankt sich am Schlufl auf Kankabatis Ausrufe, die die das Bett
umringenden Familienmitglicder héren, ihr Erwachen, sowie ihre Erzdhlung
des Traums, die diesen zu einem Teil der Rahmengeschichte und zum
Gegenstand unterschiedlicher Bewertungen werden laft.

Rahmengeschichte und Traum stehen sich in gewisser Weise als Alternati-

ven gegeniiber, als Antworten auf die Frage: Was geschicht jetzt? Recht
bekommt letztenendes dic Rahmenhandlung, doch wichtiger ist dem Erzih-

125 3,2.0. 105 fT.
126 yol, Devereux 1985, 33 zu Homers Traumen.
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ler der Traum. Neben bestimmiten strukturellen Erfordernissen ist dic cin-
zige Dascinsberechtigung der "Aufldsung” die Korrektur des: traurig enden-
den Traums.

Der Traum verbindet in sich drei erzéihlerische Codes, niimlich Miirchen,
Groteske und Satire. Der Marchencode ist der grundlegenste, da cr dic .
Handlung triigt; cr wird in grofziigiger Wcisc angclegt, und auch typische
Mirchenformeln wie das “sdt samudra, tecro nadi” (Sichen Meere, dreizchn
Fliisse) der Riip’kathas fchlt nicht.!2? Oftmals gehen alle drei Codes cine
feste Verbindung cin, z. B. in der Szene, da Karkabati und der Tiger auf
Besuch zu Kankdbatis Eltern kommen (96 (T.). Zunichst ist der in cinen
Tiger verwandelte Mensch cin Méarchenmotiv. Der Versuch Tanu Rays,
dem Tiger scine verschicdenen Feinde zum FraBl anzubicten, entwickelt crst
das Groteske, das im Tiger steckt, indem das fremde, in mérchenhafter
Gestalt auftretende Tier in cine Alltagssituation gebracht wird, also prak-
tisch “sikularisiert” wird. Das ist grotesk. Spitestens bei Tanu Rays Bemer-
kungen tiber die Schwicgersdhne im allgemcinen dann kommt auch die
Satirc ins Spicl: "Tanu Ray dachte: *Schwicgers6hne sind etwas schamhalft.
Man mufl mchrmals ‘IB, iB!" sagen, nur dann esscn sic ctwas. Wenn die

" Schwiegersdhne sich zum Esscn hingesctzt haben, dann essen sic sich nicht

richtig satt, wenn nicht stdndig fUnf Lcute 'IB dies, i} das, il noch ein
wenig' sagen. Sie lassen alles auf dem pat (Teller aus cinem Bananenblatt)
liegen und stehen auf. Im Widerspruch zu ihrem wahren Befinden sagen sie
(cdike mukhe balen) 'Ich habe keinen Hunger mehr, ich kann nicht mehr
essen.’ Das ist das Gesetz (riti) der Schwiegersshne.”!2#

Tanu Ray, der Familiengesetz ("Der Schwiegersohn muf geflittert werden!”)
vor Universalgesetz (ahimsa - "Man soll nicht téten!”) stellt und dieses
genau wissend trotzdem in vollstem Einverstindnis mit sich selbst handelt,
ist hier offensichtlich nicht nur Romanfigur, sondern in grofiem MaBe Ab-
und Zerrbild eines bestimmten Menschentypen der aufierfiktionalen Welt;
insofern handelt es sich um Satire.

Es ist offensichtlich, daB sich diese Szene anders liest, sobald einer oder
zwei dieser drei Codes beim Lesen ausgeschlossen werden; in jedem denk-
baren Fall (sie sollen hier nicht durchgespielt werden) einer solchen Code-
begrenzung blieben Elemente als blofle Versatzstiicke zuriick. Keiner dieser
Codes erscheint je in Ausschliefllichkeit. So geht auch die Episode der
"Kénigin der Wasserbewohner” iiber bloB Marchenhaftes hinaus:
KankabatT ist zwar im groBen und ganzen ein flacher Charakter, dennoch
wird ihr mehr Eigenleben und eigene Meinung zugestanden, als das im
Mirchen gemeinhin blich ist; sie geht nicht vollstdndig in der Handlung
auf, sondern bezieht Stellung zu ihr. So bezwecifelt sic an ciner Stelle die

127 Mukhopadhyay 1892, 153
128 Mukhopadhyay 1892, 97
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Zurcchnungsfihigkeit ihrer Begleiter, des Krebses und der Schildkrite:

"Was ist denn los? Ich sche, dafl ich in dic Fiinge lauter Verriickter geraten
bin. Dicser Krebs ist ja vollkommen verriickt. Der miilite ins Irrenhaus
gesteckt werden,”!29

Kankabati decmonstriert in dicser Weise ihre Distanz zu ihrer Situation und
Umgebung und liBt damit dic Groteske ins Blickfeld riicken.

In Kankabatis Traum kann bcobachtct werden, wic der Code des Mir-
chens, der dic allgemcinsten auBerfiktionalein Bezugssysteme an sich bindet,
mit anderen Codes mit konkreteren Berzugssystemen durchsetzt wird und
insofern zu cindcutig aul dic zcitglciche auficrfiktionale Wirklichkeit ziclen-
den Aussagen fihig wird, sich aber auch sofort wieder von dicser Aussagee-
bene zuriickzichen kann. Das passiert in der Episode mit “"Skull, Skeleton
and Company”; schnell wird ihrc zunichst marchenhafte Erschcinung in
cine groteske (cin Totenschidel fragt, ob Khetu an Geister glaube) verwan-
dclt, und sofort danach beginnt die Satire, dic zu schr dirckten AuBerungen
Uber dic Gespaltenheit der Identitdt der Babus kommt. Doch sclbst als
"Skull and Skeleton" ganz offcn dic Manie der Babus beschreiben, sich dic
Giiltigkcit ihrer kulturcllen Werte von Européacrn bestdtigen zu lassen, sind
alle drei Codes vorhanden (mirchenhaft ist ihr Auftauchen; grotesk ihre
Gesellschaftsgriindung; satirisch schlicflich das, was sie sagen): Der satiri-
sche Code tritt voriibergechend hervor, um in dem Moment, da Khetus
Erlangung des Schatzes zum Thema wird, weitgchend das Feld zu riiumen
fur den handlungstragenden Marchencode. Ganz dhnlich verhilt sich dic
Episode mit dem Frosch.

Auf dem Gebict der Groteske Gbertriflt dic Episode von der Herrschaft der
Miicken alles andere in “Kankabati” an Ausfibrlichkeit und Ausarbeitung.
Dic Miickenherrschaft kann mit Bachtin!?® als karnevalistisches Motiv
gesehen werden; die "Gegengesellschaft” der Micken kommt zu ihrem
Recht. Die Groteske wird dabci so weit getricben, dafl ihre potenzielle
Komik ausgiebig angezapft wird. Sie schldgt aber nicht in Satire um, da das
Phantastische, das der Dargestellten Welt aufgepfropft wird, nimlich eben
dic Miickenherrschaft, nicht analogiefdhig ist. Die Kolonialherren riicken
zwar hicr und da als mégliches Bedeutetes in die Nidhe des Bedeutungsfel-
des, werden aber von sofort auftauchenden Widerspriichen abgewehrt.!3!
Die Miickengesellschaft wie tiberhaupt das dargestellte Reich von Tieren

129 3.a2.0., 70

30 y.a, in Bachtin 1987, Kap.2

131 Bin weiteres groteskes Motiv ist das obsessive Nachdenken tiber dic
eigenc Nase als besonders schones oder hiBliches Korperteil bei Krebs,

Frosch und Miicke: Mukhopadhyay 1892; 70, 129 und 136.
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und Miirchenwesen ist hochgradig antropomorph; im Falle der Miickenge-
scllschaft ist auch diese Vermenschlichung cin Stilmittel der Groteske und
der Komik. Eben dic Angleichung lifit hier das Andere als beinahe das
Eigene crscheinen (auch die Micken haben Pandits, auch bei ihnen arbei-
ten Familienviiter tagsiiber auBerhiusig usw.), so schr, daBl das Andere
nicht mchr glaubwiirdig ist und cben dadurch, daB es trotzdem weiterer-
ziahlt wird, dic Groteske und das Lachen herbeiruft.

Das Interessante ist nun, dafl Kankibatis Traum nicht eingefithrt wird.’??
Die Codicrung als Traum ecrfolgt crst im Nachhincin, und zwar in dem
Moment, als-der Erzdhlmodus der psycho-narration zugunsten der aukto-
rialen Erzdhlperspektive des Rahmens verlassen wird. Wie wird nun der
(bergang vom Rahmen in den Traum gestaltet, und welche Folgen hat der
damit stattfindende plotzliche Codewechsel? Trailokyandth mufl gewufit
haben, dafd seine Leserschaft nicht ohne weiteres cinen nicht angekiindigten
Traum naiv als Recalitdtsbeschreibung weiterliest und ungebrochen den
realistischen Code anwendct; denn das ist unmdglich. Der Versuch, den
Codewechsel der Leserschaft allmihlich zu gestalten und abzuledern, ist
denn auch im Kapitel 2,1 offensichtlich, wo die realistische Leseweise noch
funktionieren kann; der rufende Fisch ist hier noch "irgendjemand”. Trotz-
dem aber 148t sich ein lautes Quietschen im Getriebe der Codes nicht iiber-
horen, als dic Fische im Wasser sich zurufen, Kankadbati sci gckommen
(63). Der Erzéhler, so scheint es, hat hier eine Regel gebrochen und verliert
dadurch seine Glaubwirdigkeit. Es ist dem erzdhlerischen Talent Trailo-
kyaniths zu danken, daB dieser Eindruck bald zugunsten neuen Lese-
vergnilgens verschwindet; der Makel aber muf} eingestanden werden.

Geschickter ist die Ausfihrung gestaltet; der Traum kommt zu einem
schliissigen Ende.’3* Kankdbati hat Zeit, ganz langsam zu erwachen und
nacheinander erst den Traum als solchen zu erkennen und dann seinen
Anfang, also den Augenblick der Grenziiberschreitung, zu lokalisieren. Hier
endlich 15st der Erzédhler sein Versprechen aus 1,1 ein, nur Magliches zu
erzdhlen, und beweist der zweifelnden Leserschaft, daB} er sein Wort gehal-
ten hat. Er gibt die Grenziiberschreitung, die, obgleich sie verdeckt war, die
Leserschaft hat stocken lassen, zu erkennen. Der zwanzigtdgige Fiebert-
raum ist nun die Form, der Modus der erzihiten phantastischen
Geschichte, oder auch, um mit Bachtin zu sprechen, ihre "Motivation".!4

132 yvgl. A.IV. - Fehlende Einfihrung

133 Das Aufwachen nach dem Verbrennen auf dem Scheiterhaufen konnte
an die Geschichte von Gadhi im " Yogavasistha " angelehnt sein; vgl.
A.V.5. in dieser Arbeit.

134 |m Werk Trailokyanath Mukhopadhyays steht Kankabatis zwanzigta-
giges Fieber nicht allein da; auch im Roman "Phokla digambar” (187?)

kommt ein zwanzigtigiges Fieber vor, allerdings ohne Einklcidung eines
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Der Traum wird dann als crzithlter in den Ruhmen cinbezogen; und in
Nirafjans abschlicendem Kommentar zum Traum wird - zumindest ist das
cine legitime Interpretation - auch Autorenstimme horbar. Trailokyanith
spricht durch Nirafijan, um dic Glaubwirdigkeit des Traums sicherzustel-

len. Anlall des Gesprichs mit Khetu ist cine Unstimmigkeit beztiglich des -

Wertes der Traumerfahrung;f?% schnell aber bemiichtigt sich Trailokyanath
der Figurenstimme, um Indizien fur dic Glaubwiirdigkeit des Traums aufzu-
zihlen. Dabei ist anscheinend besonders wichtig, dall das vorkommende
"Material” des Traums in Kankdbatis Leben nachgewicsen werden Kann,

Dic Cieschichte ist nur unter der Bedingung moglich, dald sic getraumt
wurde. Dic Frage von méglich und unmédglich 1dBt sich also fur Trailo-
kyanath durch cinc formale Zuwcisung der Inhalte an unterschicedliche
Aussagcebenen oder Codes 16sen: Magliches im  auktorialen Bericht,
Unméogliches im Traum. Der Traum wird damit das Medium des Phantasti-
schen, das Jenscits des realistischen Schreibens. Die Grenziiberschreitung
ist dic vom realistischen in den phantastischen Code.

Ein prominenter Leser von “Kankabati”, der Kankabatis Ficbertraum nicht -

glaubwiirdig fand und ihn als Makel des Werkes betrachtete, ist
Rabindranath Théakur; nach anfinglichcm Lob schreibt er:

"Aber im Versuch, den zweiten Teil sciner Erzéhlung als Traum im Kran-
kenbett unterzubringen, konnte der Schriftsteller nicht erfolgreich sein. Er
ist cin Mirchen (rGp’katha), kein Traum. Er ist zwar so grotesk (srstichara)
wic cin Traum, doch nicht so inkohirent (asamlagna). Immer ist der rote
Faden einer Geschichte prasent. Im Traum kann es keinen Teil geben, der
dem Triaumenden nicht wahrnchmbar ist, aber in dicsen Traum hat der
Schriftsteller viele Hintergrundshandlungen eingefiihrt, die nicht vor dem
“Traumblick” (svapnadrsti) des Madchens passieren. Dariiber hinaus findet
sich manchmal cin Zusammecnkommen (samghatan) von solchartigen
Geflihlen und Szenen, die nicht wirklich vom Traum des Madchens zu mei-
stern sind (ayattagamya). Zum zweiten ist dic realistische Handlung des
ersten Teils der Erzdhlung schon so weit fortgeschritten, daB mittendrin das
plotzliche Auftauchen im Reich des Unmiglichen beim Leser mit Irritation
gemischtes Erstaunen hervorruft. Es ist, als flihre cine Geschichte in der
Eisenbahn, und pldtzlich um Mitternacht kdme ungewuflt aus der entge-

Traums zu sein.

“Die beiden, ecinander korrespondicrenden, phantastischen Gestalten
(die lachenden toten Alten) sind auch dhnlich motiviert: bei Pushkin
durch WAHNSINN, bei Dostoewskij durch cinen FIEBERTRAUM."
Bachtin 1985, 190.

133 Nirafjans Auffassung kommt der Traumauffassung des Vedinta nahe;
s. AV.2
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gengesetzten Richtung noch cine Bahn, stéfic mit dieser zusummen, entglei-
ste, und dic Geschichte stiirbe. Es steht auBerhalb des guten Tons in der
Literatur, im Leser Mitleid und Neugier zu erwecken und ihn dann aus
Unvorsicht so grob zu behandeln, Wiihrend des Lesens dicses Romans fiillt
cinem cin cnglischer Band namens "Alice in the Wonderland” cin. Auch das
ist der unmégliche, unrcalistische und kuriosc Traum cines Midchens.
Doch gibt cs dort keincn “Nahkamp{” (nikat samgharsa) zwischen Wirk-
lichkeit und Unwirklichkeit wic hicr. AuBcrdem ist es [Alice in Wonderland
- Anm.d.Ver(] inkohiirent und veriinderlich wic cin echter Traum und
héchst amiisant. Doch beim Lesen des Bandes {Kankabati - Anm.d.Verf)]
haben wir all diese Mingel vergeben,”/2

In der Tat driingt sich der Vergleich mit "Alice in Wonderland®#37 auf:
Rabindranaths kurzen Ausfibrungen zu diesem Thema schlieBt sich der
Verfasser ohne weitere Bemerkungen an. Eine einzige Anmerkung fordert
Rabindranaths Worte iber dic Hintergrundshandlungen heraus: Das
cigentlich Unwahrscheinliche ist nicht das Vorhandenscin mehrerer Hand-
lungsstrange (wenn auch natiirlich ihre Kohiirenz sehr unwahrscheinlich
ist), sondern dic Art und Weise ihrer Prisentation im ausfuhrlichen Figu-
renbericht.

136 Yorwort von Mukhopadhyay, 1892; aus Sidhana, zweites Jahr, erster
Teil (phalgun, 1299 b.Z.).

137 Carrol 1987
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ITL Der doppelbodige Traum: Rabindrandth Thikur (1861-1941)

Rabindrandth wurde schon zu Lebzciten und wird noch heute von der
Mchrzahl der Leser und Kritiker fur den wichtigsten indischen Dichter und
Schriftsteller der Neuzeit gehalten. In Kalkutta als Sohn ciner alten Zamin-
darfamilic gecboren und aufgewachsen, betiitigte cr sich Zcit scincs Lebehs
malfigeblich in allen Bereichen der Literatur und auch auBicrhalb ihrer. Der
Nobeclpreis, den er im Jahre 1913 crhiclt, wurde zum Katalisator fiir scincn
Weltruhm. In nicht abrcifiender Kreativitidt schuf er cin Werk von
betrachtlichem Umfang, so dafl cinc Untersuchung der Rolle des Traums in
Rabindraniaths Gesamtwerk bereits jedes Normalmafl sprengen miiflte. Fik-

tionale Triume im Sinne des vorlicgenden Untersuchungsgegenstands sind

jedoch rar; das cinzige ausfihrliche Beispicl cines solchen findet sich im
Roman “Caturanga” (1916), decr bereits zum spiten Prosawerk
Rabindranath Thakurs gercchnet wird. Die folgende Besprechung
beschrinkt sich auf dicsen Roman. Da auch ausfihrlichere Inhaltsangaben
der Tagorcschen Romane leicht crhaltlich sind,’?% wird dic folgende
Zusammenfassung schr kurz gchalten und im wesentlichen auf dic zur
Interpretation der Traumstelle uneridfilichen Elemente beschrinkt.

L. "Caturanga” ("{Stiick] in vier Tcilen”, 1916)
Inhalt

§ribilés, der Ich-Erzahler des Romans, lernt §aci§, den Protagonisten, im
College als iiberzeugten Atheisten kennen. Als Saciss Onkel, der seine
Erzichung in dic Hand genommen hat, stirbt, verlaBt Sacié Kalkutta. Nach
einer Weile erreichen Sribilis Geriichte, Saci§ habe sich einem
Vaisnava-Guru angeschlossen und ziche mit ihm von Dorf zu Dorf. Er
sucht Sacis auf, findet das Gerlicht bestitigt und schliefit sich bald selbst
den Vaispavas an. Die Gruppe zicht nach Kalkutta, und der Guru bezicht
Wohnung im ihm zur Nutzung iiberlassenen Haus eines verstorbenen
Anhidngers, wo noch dessen Witwe Damini wohnt. Diesc ist erst mit ihrem
ganzen Wesen gegen das spirituclle Treiben in ihrem Haus eingestellt und
provoziert den Guru nach Kriften; eines Tages aber vollzieht sie eine
Kehrtwendung und stiirzt sich mit derselben ihr in allem cigencn Kraft in
dic Verchrung. Es existiert eine undurchsichtige Art von Bindung zwischen
Damini und Saci$; Sacié bewundert ihre Hingabe und empfindet Verchrung
fur sie, iber ihre Gefiihle wird noch weniger bekannt,

3% Eine ins Detail gehende Zusammenfassung von "Caturanga” findet sich
in Majumdar 1968, 234-245.
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Der Guru beschlieBt, mit scinen engsten Anhiingern, $ribilas und Sucﬁ, fGr
cin paar Tage dic Stadt zu verlassen und ans Mecer zu gehen, Damint
besteht daraufl mitzukommen, und schlieBlich wird ihrem Wunsch stattge-
geben. Dic Nacht verbringen die vier in verschiedenen Riumen ciner
Héhle. Der Ich-Erziihler-Sribils fibrt eine Stelle aus Saciss Tagcebuch an:

“In der Hohle waren vicle Rdume. In cinem davon breitete ich meine Decke
aus und legte mich hin.

Die Dunkelheit der Hohle war wic ein schwarzes Tier, [und] scin feuchter
Atem schien meinen Kdrper zu berithren. Mir schien, als wiire es das erste
Ticr der ersten Schopfung in der Urzeit. Es hatte keine Augen und Ohren,
nur cinen riesigen Hunger, und war seit Ewigkeiten in dieser Hohle gefan-
gen. Es hatte keinen Geist, und es wufite nichts; es hatte nur Schmerzen
und weinte lautlos.

Wie ein Gewicht driickte die Miidigkeit meinen ganzen Kérper, doch mir
kam einfach kein Schiaf. Irgendein Vogel, vielleicht eine Fledermaus, flog
von innen nach auflen oder von aufien nach innen, dabei mit den Fligeln
ein Gerdusch (jhap jhap) erzeugend, und verschwand von Dunkelheit in
Dunkelheit. Als sein Luftzug meinen Korper erreichte, iiberzog meinen
ganzen Leib eine Géanschaut.

Ich dachte daran, drauflen zu schiafen, hatte jedoch vergessen, in welcher
Richtung der Hohleneingang war. Beim Versuch, in eine Richtung zu krie-
chen (gl mériyd), beriihrte mein Kopf etwas; in einer anderen Richtung
stie ich mir den Kopf, und in einer weiteren fiel ich in ein kleines Loch,
wo das in den Spalten der Hohle verkalkte Wasser gesammelt war.

SchlieBlich ging ich zuriick und legte mich auf die Decke. Mir schien, das
Urtier hdtte mich in seine speichelfeuchte Mundhohle gesteckt, und es giibe
nirgendwo einen Ausweg fur mich. Das war nichts als ein schwarzer Hun-
ger, der mich Stiick fur Stiick lutschen und vernichten wiirde. Sein Saft war
ein Verdauungssaft, der gerduschlos ausmergelte. Wenn ich schlafen
konnte, wire ich gerettet; mein WachbewuBtsein (jagrat caitanya) konnte
die enge Umarmung einer so grofien, alles vernichtenden Dunkelheit nicht
ertragen; das konnte nur der Tod. Nach ich weil} nicht wievielen Augen-
blicken umhiilite mein Bewuf3tsein etwas, das, wie mir scheint, nicht wirk-
lich Schlaf war, sondern eine diinne Decke von Benommenheit. Irgendwann
unter der Tduschung des Schlummers (tandrabese) spiirte ich zunéchst in
der Nihe meiner Fiile ein starkes Ausatmen, Vor Angst gerann mir das
Blut in den Adern (amar Sarir him ha'i¥a gela). [Es war] jenes Urtier!

Darauf umfaBte es irgendwomit meine Fiife. Zuerst dachte ich, es wire
irgendein Waldtier. Doch die haben Korperbehaarung, dieses hatte keine.
Mein ganzer Kérper wand sich. Es schien ein schlangenartiges Tier zu sein,
das ich nicht kenne [oder: kannte; in Bengali Prdsens, das aber auch vorzei-
tig sein kann - Anm.d.Verf.]. Was fiir eine Art von Kopf, Kérper, Schwanz
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es hatte, war nicht bekanat; ich konnte mir nicht ausdenken, welche scine
Art des Ergreifens war, Eben weil cs so weich war, war ¢s so graucnhaft;
cin Ausbund von Hunger (ksudhar pudja). Ich crstickte vor Angst und
Ekel. Ich begann, es mit beiden Beinen zu treten. Anscheinend hatte cs das

Gesicht aufl mcince Fiifie gelegt und atmete schwer; ich weill [oder: wuBite; -

s.0.] nicht, was fur cin Gesicht das war. Mit schlcudernden Beinen schlug
ich wic mit cinem Stock um mich.

Schlieflich verging micine [llusion. Zuniichst hatte ich ja gedacht, es hitte
keine Kérperbehaarung; doch plétzlich fuhlte ich, daB cine Mihne auf mei-
nen FiBien zum Licgen kam. Nervos sctzte ich mich aufl In der Dunkelheit
ging jemand davon. Ich horte cin scltsames Gerdusch. Ob das unterdriick-
tes Weinen war?”/3?

Im weiteren Verlauf brechen Damini, Sacis und Siibilis mit dem Guru,
und Saci§ wird zu Damints Guru. Sribilds heiratet Damini und dic beiden
verleben cine gliickliche Zeit, bis sic krank wird:

“Von der Riickkchr aus der Hohle an war in Daminis Brust cin Schmerz
entstanden, von dem sic nicmandem erzdhlt hatte. Als es schlimmer wurde,
sagte sic aul Fragen hin: 'Dieser Schmerz ist mein gcheimer Reichtum,
mein Stein der Weisen ( parag'mani ). Nur mit dieser Mitgift konnte ich zu
Dir kommen; wire ich sonst ctwa Deiner wirdig gewesen? /40

Damint stirbt.

Besprechung

Zunichst ist zu kldren, inwieweit es sich bei Saciss Erfahrung um cinen
Traum handelt. Das Bild des "Urticrs” hat seinen Ursprung ndmlich nicht
im Traum, sondern dringt sich Saci§ bereits im Moment auf, da er sich
schlafenlegt. Die Unertrdglichkeit der Erscheinung zwingt Sacts dazu, in
cinen Zustand hintiberzugleiten, der "nicht wirklich Schlaf war, sondern
cinc diinne Deccke von Benommenheit”, und den er auch “Schlummer”
nennt. Es diirfte Halbschlaf gemeint sein, genauergesagt ein leichter Traum-
schlaf wie kurz nach dem Einschlafen und vor dem Aufwachen, denn dem
Zustand wird ausdriicklich illusiondre Qualitdt zugeschricben ("Téuschung
des Schlummers”, "Illusion”). Die Erfahrung kann also unter gewissen Vor-
behalten als Traum gewertet werden; ein genaueres Bild wird im Laufe der
Besprechung herausgearbeitet. Der Traumtext ist die Passage von "Irgend-
wann unter der Tduschung” bis "SchlieBllich verging meine Illusion.”.

139 Thakur 1986; 2,10 (57-59)
140 Thakur 1986; 4,5 (117)
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Das "Urticr” crscheint Saci$ sowohl visuell als auch okl Dabci st die
visuclle Wahrnchmung cine negative: Der cinzige Eindruck ist formlose
Dunkelheit. Eben dicse belingstigt; Saciés Vorstellung iiberbaut dic taktile
Grundlage der Traumerfuhrung mit unbestimmten Schreckensbildern, dic
aber nur als bloflic Moglichkciten vorhanden sind und keine Gestalt annch-
men. Dominicrend in der Traumerfahrung ist also cxakt ausgedriickt die
blofic mit Angst crfillende Moglichkeit des Auftauchens von Schreckens-
bildern. Oberbegrifl’ der moglichen Bilder ist das "Urticr”, in dem dic Angst
ihr nicht weiter spevifiziertes Objekt sucht. Dic héchstgradige llcklcmm\ing
der Situation entstcht folgendermaficn: Aufgrund der taktilen Wahrnch-
mung kann dic Angst ihr Objekt nicht nach aufien verbannen, s kommt
ihr zu nahe; dic mangelnde visuclle Wahrnchmung verhindert zusitzlich
cinc Ortsbestimmung dicses Objekts. Keine Art der Abgrenzung ist mog-
lich; dic Angst sclbst ist dazu verdammt, formlos und damit absolut zu blci-
ben. Der Traum erscheint plausibel, ist aber so wenig ausgefihrt, daf dicse
Aussage kaum von Belang ist. Scinen Sinn crlangt der Traum erst durch die
Interpretation sciner taktilen Grundlage; dicse ist innerhalb wie auch
auBerhalb des Traumes zu lokalisieren. Das macht Saciss Traum zu cinem
seltenen, darum aber nicht unméglichen Spezialfall von Traum.

Saci$s Traum wird cin- und ausgefihrt, unterscheidet sich aber nur in
geringem Malle von dem, was ihm vorangcht. Das Traumbild existicrt
schon vorher; im Traum wird lediglich das taktile Element noch wesentlich
verstirkt. Der Ubergang zum Schiafen ist auBergewdhnlich, da er fur Sacis
lebenswichtig wird. Der Traum an sich ist in starkem Mafle Bedeutetes, und
das gilt auch fir scine Ein- und Ausfuhrung so schr, daf} sic es kaum zulas-
sen, als blofic metasyntaktische An- und Ausfiihrungszeichen betrachtet zu
werden. Die Ausfiihrung ist insofern intcressant, als selbst nach Ende der
"Illusion” noch implizit vom Tier dic Rede ist. Entweder heifit das, da3 nur
der Impetus der "Vision" nachliBt; anderenfalls aber ist dicse Bezugnahme
sclbstironisch aufl der Ebene der Figurensprache Saciés: Obgleich er sehr
wohl weiB, daB kein Urtier in seinem Raum der Hodhle war, schreibt er wei-
ter davon.

Der Traum licgt in Form einer Tagebuchaufzeichnung vor, alse in einer
Form, da Sender und Empfinger einer Nachricht normalerweise eine Perso-
nalunion eingehen; kein zweiter erfihrt von hier mitgeteilten Dingen. Die
Auffindung dieser Aufzeichnung kann ohne weiteres in der Zeitspanne zwi-
schen Ende der Dargestellten Zeit und fiktiver Zeit des Erzihlens angesie-
delt werden. Die andere Moglichkeit, der Leserschaft, nicht aber dem Rest
oder Teilen der Dargestellten Welt innerc Vorginge einer Figur zu offenba-
ren, die psycho-narration, kommt hier nicht in Frage, eingedenk der
Regeln, die Cohn und Hamburger’4! fiir die Ich-Erzihlweise aufgestellt
haben.

41 5 A.4. - Bericht und psycho-narration.

69



Wie bereits angedcutcet, gehort Saci$s Truum vwei fiktionalen Systemen
zuglcich an und ist nur durch ihre ancinander orientierte Interpretation voll
verstindlich; die Herkunft der taktilen Wahrnehmungen muf3 nicht inner-
halb, sondern aufierhalb des fiktionalen Traums crklirt werden. Wer oder
was atmet stark, berithrt Saciés FuBie, hat cine "Mihnc", erzeugt cin
Gerdusch, das wie unterdriicktes Weinen klingt? Erst der SchluB von
"Caturanga” beantwortct diese Frage cindeutig; es ist Damini. Im Nachhin-
cin - wenn nicht schon vorher - 1ift sich cine doppelbddige Lescweise des
Traumtextes entwickeln, in der auf der cinen Scite wic gehabt dic inneren
Vorginge §aci§s, auf der anderen Daminis Erscheinen in sciner Hohle ste-
hen und parallel gelesen werden. Sdmtliche taktilen Elemente des Traums
sind auch auf der fiktionalen Ebenc wirklich; d.h., Sacis windct sich bei
Daminis Berithrung und tritt schlicBlich nach thr, worauthin sic fortgcht.
Die duBeren Vorgédnge bringen dic Korperreize, dic der Traum verarbeitet.

Als Element cines terzdren Systems mufl nun das “Urtier” auf die fiktionale
Umgebung bezogen werden. Erst bei dicsem Untersuchungsschritt wird die
ganze Komplexitdt der Hohlencpisode offenbar. Das Urtier stcht bei aller
Formlosigkeit doch in Analogic zur Hohle; es umbhiillt, Sacis meint, sich in
seincm Inneren zu befinden. Die Héhle ist nun nach Auffassung der Psy-
choanalyse cin Symbol des Unbewuflten einerseits! 42 und fur die Frau bzw.
das Weibliche andererscits. Saciés WachbewuBtsein hat Damini zum
Objekt der Verchrung stilisiert; in seinem Unbewufiten dagegen werden
"Urticr”, absolute Dunkelheit und Frau zu Synonyma. Dies ist selbstver-
stdndlich Interpretation; doch findet sich im Roman aufler Damini nichts
in Saciss Blickfeld, das ihm in hnlicher Weise zum inneren Untier werden
konnte. In der Doppelbddigkeit des Traums werden nun Bedeutendes - das
Urtier - und Bedeutetes - Damini - in einmaliger Weise zusammengebracht,
Bei alleiniger Betrachtung des tertidren Systems kénnte man sagen, Saci§
trete im Urtier die im wecitesten Sinne erotische Damini; bei paralleler
Betrachtung wird klar, daB hier eine echte Koinzidenz zwischen Aufien und
Innen erzdhlt wird. Die Handlung im symbolischen System des Traums ent-
spricht genau derselben konkreten Handlung im fiktionalen System.

Auch Bimanbehari Majumdar scheint diese Koinzidenz andeuten zu wollen,
wenn er euphorisch nach einer Ubersetzung des Originals schreibt: “The
English translation quoted above does not represent even a fraction of the
wonderfully vigorous description of the sexual instinct, as it appeared to a
man who is making frantic efforts for its sublimation. Such a vivid meta-
phorical and at the same time realistic representation of the elemental pas-
sion has got hardly any parallel in the literature of any country in the
world."143 )

142 S benutzt z.B. auch Bankim'candra Cattopadhyay die Hohle als “set-
ting" fir die Traumqualen im Laufe der Bufle der Protagonistin
Saibalini in seinem Roman “Candrasekhar” (1875, Kap.4).
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Majumdar sicht Saciés Sexualtrich im “Urticr™ versinnbildlicht, dic v’orlic~
gende Untersuchung dagegen DaminT als das Aufien, das dem Innen Saciss
gefihrlich wird. Der Unterschied ist dumit ciner zwischen Subjekt und
Objekt der Leidenschaft und kann hicr vernachliissigt werden. Wie Maujunm-
dar richtig andcutet, ist dic "metaphorical and at the samc time rcalistic
representation” das cigentlich Bemcrkenswerte  des  Textes. Majumdar
dubert sich auch zu Damints Umgang mit ihrer Behandlung durch den
triumenden Sacis: "Had Dimini been an ordinary woman, she would have
been actuated by an almost uncontrolluble fecling of hatred and hostility
towards Sachish after such a repulsion. She realized that Sachish had not
administered the kicks consciously, as a matter of fact he was in a state of
torpor and drcaming. Long after this incident she confessed to Srivilas that
the kick killed the beast in her and that she deserved it richly because she
attempted to throttle the Beautiful in him."/#4

Damini totet den crotischen Aspekt ihres Wesens ab; sic macht Sacis zu
ihrem Guru. Den Tritt, an dessen Spitfolgen sie stirbt, erklirt sic fur heil-
sam. /43

Inwicfern ist also in dicsem Fall cine Grenziiberschreitung gegeben? Sacis
befindet sich bereits vor dem Traum in ciner Extremsituation; als dic Vor-
stellung des “Urtiers” unertriglich wird, versucht er, die Hdéhle zu verlassen,
findct jedoch den Ausgang nicht mehr. Scin Zustand spitzt sich soweit zu,
daB er schreibt: "Wenn ich schlafen kdnnte, wire ich gercttet; mein Wach-
bewuBtscin konnte die enge Umarmung einer so groficn, alles vernichten-
den Dunkelheit nicht crtragen, das konnte nur der Tod.” Und der Traum,
wiire interpretierend zu erginzen. Hieraus kann auf cine interessante Unter-
scheidung zwischen Traum und WachbewuBtsein geschlossen werden, die
iibrigens in erstaunlicher Ubercinstimmung mit Freuds Verdringungstheo-
rie steht: Eine massiv verdringte "Wahrheit” kann das WachbewuBtsein,
der Modus konkreter Wahrnehmung, nicht offenbar werden lassen, ohne
daran zugrunde zu gehen (“das konnte nur der Tod."). Solches kann nur der
Modus ABGETRENNTER Wahrnehmung, namlich der Traum. Nur durch

143 Majumdar 1968, 241,

144 3 2.0., 241; zu fragen wire natiirlich, was Majumdar genau unter "ordi-
nary woman" versteht.

145 Es sei zumindest angemerkt, daBl andere Kritiker, wie Srikumir Ban-
dyopadhyay (1984, 160 fT)), "Caturanga” in nicht so positivem Lichte
-sehcn; Bandyopidhyay gewinnt der Hohlenszene auBer ihrer poctischen
Qualitdt nicht vicl ab und sicht in der Beschreibung von Daminis Tod
cin "UJbermaf an trockener, scharfer Leidenschaft” (162) am Werk; wei-
terhin wird dic aphoristische Kiirze von "Caturanga” als Mangel auf-
gefaBit.
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das Hiniibergehen in dicsen anderen Wahrnchmungsmodus entgeht Sacts
der Gefahr, den Verstand zu verlieren; nur durch diese Grenziberschreitung
wird es ihm weiterhin moglich, Daminis Berihrung in. irgendeiner Form zu
crtragen,

Durch dic Kombination von inncrer und #uBlerer Schicht dient in
Caturafiga der Traum in cinmaliger Weisc dazu, cin Tabu auszudriicken,
das nirgendwo sonst im Werk so klarcn Ausdruck findet. Der cher knapp

und verhalten geschricbene Roman kulminiert in der extrem dichten und.

komplexen Hohlenepisode, dic crst im Riickblick mit ciniger Sicherheit der
Interpretation zuginglich ist. Die Dichte bringt flir den Traum cine Mchr-
zahl von Funktioncn mit sich, deren cinc ganz klar auch die der Charakte-
risicrung Saciss ist. Als wichtigste Funktion soll jedoch der Ausdruck cines

Tabuthemas unter Benutzung cines tertidiren, symbolischen Systems festge-
halten werden.
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IV. TrugschluB: Jibandnanda Das (1899-1954)

Dicser Autor gilt als stirkster Lyriker der auf Rubindranath Thakur folgen-
den Gieneration von Schriftstellern,’#® zu der unter anderen auch Premen-
dra Mitra und Buddhadeb Basu gehdrten. Scinein Prosaschaflen, 1948 mit
dem Roman "Malyaban” beginnend, wird nicht dersclbe Wert zugemessen
wic sciner Lyrik,'47 was aber auch mit dessen vergleichsweise geringem
Umfang zusummenhingen mag. Der Verfasser dicser Arbeit teilt dicse
Geringschiitzung - so sic denn cinc ist - nicht; dariiberhinaus ist der
erwithnte crstc Roman "Malyabian”, der erst posthum verdflentlicht wurde,
fur das Thema dieser Arbeit von grofiem Interesse.

1. "Malyaban” (1948)
Inhalt

Mailyabin, dic Hauptfigur des gleichnamigen Romans, lebt mit sciner Frau
Utpala und sciner Tochter Manu in einer Wohnung im Norden Kalkuttas.
Die Handlung sctzt im Jahre 1929 cin; er ist seit 15 Jahren Angestellter
ciner Firma. In der Nacht nach scinem zweiundvierzigsten Geburtstag, den
cr sclbst wic auch seine Familic vergessen hatte, licgt er wach und denkt
nach - iiber die zwolf hinter ihm liegenden Ehejahre und scine Kindheit auf
dem Land. Scine Frau ist hitbsch und zieht ihn noch immer an, doch ihrer
beider Leben bertihrt sich kaum. Sie schlafen getrennt, und Sinnlichkeit ist
aus ihrem Lcben geschwunden (17). Das Ehelcben ist von Alltag gezeich-
net, und Malyaban bezeichnet die Ehe als schlecht (18).

Der Roman zeichnet das Nichtverstehen zwischen Utpala und Malyaban
genau und meistens aus Malyabans Perspektive nach; es gibt stindig zer-
mirbenden Streit um Kleinigkeiten, z.B. darum, wo Malyaban sich baden
solle (22(1.), ob auf dem Dach gegessen werden solle (26(T.) usw. Malyabin
ist der Nachgebende. Oft kommen diese Dialoge zu recht klaren Aussagen
iiber die Art von Leben, die die beiden miteinander fihren. Mecist aber
iiberwiegt Nichtverstehen; wenn Mailyaban Utpald ansicht, sicht er “aus
dem Innern cines Nebels in Richtung ¢ines Nebels™. /42

146 Gupta 1992, 449
147 vpl. Basu 1973, in: Das 1986 (1392 b.Z.), 240 fT.
148 Das 1986, 32
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fur das Thema dicser Arbeit von groficm Interessc.

1. "Malyaban” (1948)
Inhalt

Mailyabin, dic Hauptfigur des gleichnamigen Romans, lebt mit sciner Frau
Utpala und sciner Tochter Manu in einer Wohnung im Norden Kalkuttas.
Die Handlung sctzt im Jahre 1929 cin; er ist scit 15 Jahren Angestellter
einer Firma. In der Nacht nach scinem zweiundvierzigsten Geburtstag, den
cr sclbst wic auch scine Familic vergessen hatte, licgt er wach und denkt
nach - Giber die zwdlf hinter ihm liegenden Ehcjahre und scine Kindheit auf
dem Land. Scine Frau ist hiibsch und zieht ihn noch immer an, doch ihrer
beider Leben beriihrt sich kaum. Sie schlafen getrennt, und Sinnlichkeit ist
aus ihrem Lcben geschwunden (17). Das Eheleben ist von Alltag gezeich-
net, und Malyaban bezeichnet diec Ehe als schiecht (18).

Der Roman zcichnet das Nichtverstehen zwischen Utpala und Malyaban
genau und meistens aus Malyabans Perspektive nach; es gibt stindig zer-
mirbenden Streit um Kleinigkeiten, z.B. darum, wo Malyabian sich baden
solle (22(T.), ob auf dem Dach gegessen werden solle (26fI.) usw. Malyaban
ist der Nachgebende. Oft kommen diese Dialoge zu recht klaren Aussagen
Uber die Art von Leben, die die beiden miteinander fiihren, Mecist aber
iiberwiegt Nichtverstehen; wenn Mailyaban Utpald ansicht, sicht er “aus
dem Innern cines Nebels in Richtung cines Nebels™.!4®

148 Gupta 1992, 449
147 vgl. Basu 1973, in: Das 1986 (1392 b.Z.), 240 fT.
148 D3s 1986, 32
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Mailyabiin lebt zuriickgezogen im unteren Stockwerk der Wohnung; cr hat
sclten Besuch von Freunden und geht Gewohnheiten wie Rauchen, Spazie-
ren usw. nach. Ferientage vergehen im Streit mit Utpala, sci es im Zoo (48)
oder im Kino (58). Utpald beckommt abends oft Besuch von diversen Her-

ren, dic Malyabdn mehr oder weniger kennt, und verbringt mit diesen bei -

Singen und SpidBlen dic Zeit. Malyabin kit sic ohne jeden Einspruch
gewihren.

In scinem Umfeld geschehen Krankheits- und Todesfille, und er reagicrt
mit Sorge um scine Frau; als in der Nachbarschaft cinc junge Frau (auch
Utpala ist noch unter dreizig) stirbt, hat cr wiederholt Triume vom Tod:

"Eines Tages sah cr, daf} cr sclbst gestorben war und man ihn zum Ver-
brennungsplatz brachte. Dort redete er schr frei mit allen, grifite alle,
nahm Abschicd und sprach: "Ich werde Sie ja nun nicht mchr wicderschen;
wer weif3, wohin ich gche.” Als er erwachte, dachte er, wic seltsam das war!
Es war wohl cin Traum (hala’i-ba svapna), aber im Traum war cr ja gestor-
ben; wic stellt sich nun cin Mensch, der gestorben ist, hin und redet mit
schnciden dem Verstand, Urtcilsvermdgen und BewuBtscin des Menschen
‘beide Ohren ab (du kidn ketc chere dey). Vicle sagen, daB Traume wahr
werden. Wiirde er wirklich sterben?"/4*?

Malyaban macht sich im Zuge dieser Uberlegungen weniger um sich selbst
als um Utpala und Manu Sorgen und geht hoch in deren Schlafzimmer, um
sich von ihrem Wohlbefinden zu {iberzeugen. Allméahlich beruhigt er sich.

"Doch der Traum eines anderen Tages bereitete ihm das grofite Unbehagen.
Er sah, daB Utpala gestorben war. Im Traum schien ihm, Utpald sei
Satyens Frau (Satyen ist einer von Utpalds "Herrenbesuchen” -
Anm.d.Verf], das weifl die ganze Welt, und auch er selbst weill ganz genau,
dafB die beiden seit zehn-zwolf Jahren gesetzlich verheiratet sind; Malyaban
ist von dieser ihrer Beziehung in keinster Weise geschockt. Und doch ist
Utpald gleichzeitig, im selben Traum, Malyabans Frau und niemandes
sonst. Solche scitsamen Dinge schienen im Traum sehr wahr und natiirlich.
Er sah, dafl dic gestorbene Utpald zu einem Holzstiick geworden war; ihre
Haare waren zerzaust, sic hatte einen hifllichen Fleck von Sidur am
Haaransatz, und trug - erstaunlich! - einen Einteiler fir Witwen (bidhabar
than). Auf der Totenbahre liegend erzdhlt die tote Frau mit verschiedenen,
Psyche und Physis betreffenden, leichten, unkontrollierbaren Krampfen
Satyen von den Schmerzen des Todes, doch Leere und Trauer dringt
Malyaban in alle Glieder.

4% Das 1986, 93
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Er erwachte. Es war spite Nacht. Unter der Decke war Malyabin am gan-
zen Korper in Schweil ausgebrochen. Er stand schnell auf und liel barfuBl
ins obere Zimmer. Dort sah er, dall Manu auf dem Bett aufrecht saf3 und
Utpald nicht da war. Utpala war nicht da; der Traum hatte ja gesagt, dafi
sic nicht da scin wiirde. Vielleicht war ihre Abwesenheit mit dem Traum
verkniipft. Sic war nicht da."?3°

Er fragt Manu nach Utpald und crfihrt, sic sci aul Toilctte gegangen; cs
geche ihr wic immer. Als Utpald wicderkomint, crkundigt cr sich umstind-
lich nach jhrem Befinden, um dann schr zogerlich aul scinen Traum zu
sprechen zu kommen. Er verwirft Freuds Traumauflassung: “Doch was
weill schon Frcud vom Traum? Es kamen doch in Wien lauter krankhafte
Paticntinnen .zu ihm; man kann doch kecine Theoric des menschlichen
Lcbens aufstellen, indem man aus deren Kaffeesatz cince hcile Brihe
kocht.'"!3?

Manu ist von ihres Vaters Erziihlung beunruhigt; Utpala berichtet ihr dann
Folgendcs:

“Ich triumte, Dein Vater ritt umgekehrt auf cinem Escl mit cinem Sidhe
[ein Geschenk von ungekochten Nahrungsmittein - Anm.d.Verfl], den er
Brahmamohan'biabu von B3jesib'pur geben wollte. Er ritt und ritt, das Rei-
ten nahm kein Ende, wohin ritt er umgekehrt auf dem Esel sitzend? Zur
herumliegenden, verholzten Banyanfrucht von Bijesib’pur.””/*2 Manu und
Malyaban lachen ausgicbig. Malyaban ist von Utpalis Verfassung und
Reaktion beruhigt und geht zuriick in sein Zimmer.

Eines Abends wirft jemand von der Strafle her ein Katzenjunges in
Mailyabans Zimmer, das ganz jammerlich schreit. Malyaban kann das
Geschrei nicht ertragen und wirlt es wieder hinaus, wobei es stirbt. Nach
diesem Vorfall kann er tagelang mit niemandem reden und ist von seiner
cigenen Unmenschlichkeit schockiert. Er iBt keinen Fisch mehr und flttert
Raben.

Als Utpalas Bruder mit seiner Familie fUr cinige Monate nach Kalkutta
kommt, zieht Malyabin in cinec Pension. Die dort herrschende Atmosphire,
von Ausschweifungen und schmierigem Verlangen geprigt, wird ihm schnell
unertriglich, doch Utpala ist nicht bereit, fiir ihn Platz zu schaffen; “In den
cssenticllen Momenten des Lebens ist scine Frau zu nichts nutze.” (145)

130 D3s 1986, 94
IS Das 1986, 96
152 D35 1986, 96 [.: "Bajesib’ purer nak'ri khosil bat'byaler kache” - 7?
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SchlicBlich beginnt ein Mann namens Amarc§ Utpaldi zu besuchen;
Milyabin wird auf ihn aufmerksam und meint, er gehdre in cine andere
Kategorie von Hcerrenbesuch als ihre vorangegangenen Besucher., Amarcs
bleibt hiiulig schr lange, und weder Musik noch Gespriich ist von oben zu
vernchmen. Einmal spricht er des Nachts mit ihm; Amare§ vergleicht
Utpala und sich sclbst mit Zucker und Amcisc - ersterer ziche letztere an
(155). SchlicBllich spricht Malyaban, der sich sonst nic in Utpalds Angelc-
genheiten cinmischt, mit ihr Gber Amares. Sic gibt zu crkennen, daB ihre
Bezichung zu Amarcs jenscits jeder Norm licge, gibt Malyabin aber gleich-
zcitig zu verstchen, daB nur er einc solche Norm schaffen und inkrafltsctzen
kénne, was er aber, wic sic ihn kenne, nicht fihig sci zu tun. Malyaban
wird schr deutlich und bezeichnet Amarcé als Prostituicrte (164). Utpala
wehrt diesen Vorwurf ab; und als sic crzéhlt, cr bleibe ja immer nur bis
zchn, jetzt aber sci es zwei Uhr nachts, dic Winternacht sei "gereift” (Siter
rdt pekeche), nimmt das Gesprich cinc erstaunliche Wendung: Malyabin
nimmt ihr Wort von der gereiften Wintersnacht auf, die hier einc Licbes-
nacht ist; auch diese sci ja vergdnglich. Utpald aber sagt, sic werde cwig
daucrn. Malyabén scheint cs, als gehe er in eine Zetlosigkeit ein.

""Wird dic Nacht nie zu Ende gehen? - ‘Nein.’ - ‘"Wird unsere Nacht nie zu
Ende gehen, Utpala? - ‘Nein, das wird sie nicht.” - ‘Die Wintersnacht wird
sich niemals erschépfen? - 'Nein.' - "Wird der Winter, die Nacht, unser
Schlaf sich niemals erschopfen? - ‘Nein, nein, es wird sich nicht erschop-
fen." - "Wird der Winter, die Nacht, unser Schlaf sich niemals crschépfen?” -
"Nein, es wird sich nicht erschépfen.’ - ‘Wird der Winter, die Nacht, unser
Schlaf sich niemals erschopfen? - 'Nein, nein, es wird sich nicht erschép-
fen.' - "Wird der Winter, dic Nacht, unser Schlaf sich niemals erschépfen?” -
'Es wird sich nicht erschopfen. Es wird sich nicht erschépfen. Niemals...'

Wihrend des aufgeregten Redens hérte er immerfort irgendwie Helligkeit
und Dunkelkeit, Sonne, Blitze (Sikare baj - ?), Sturmbden, die Mitter, die
Huren, Utpalas briillendes Lachen, Meeresrauschen, Blutrauschen, Todes-
rauschen und das Fliegerdusch der unendlichen Wintersnacht, und wachte
aul. Sein Kopf lag auf dem Tisch. Er sah, daf} das Zimmer dunkel war; er
hatte nicht mitbekommen, wann die Teller und GefédBe vom Tisch gerdumt
und die Essensreste weggewischt worden waren. Der Tisch war blitzeblank,
er glinzte wie der Riicken eines schwarzen Reptils. Malyaban konnte nicht
erkennen, wann er eingeschlafen war. War also die Utpald, die er gerade
gesehen hatte, das Bett, auf dem er gelegen, die Worte, die er gehort hatte -
war all das nur im Schlaf erblickt, hatte er nur die Stimme der unbewuBten
Totenwelt vernommen? Seit wann hatte er also geschlafen? Malyaban legte
den Kopf zur Seite und versuchte in der Dunkelheit, sich dariiber klar zu
werden...

Es fiel ihm ein. Seine Erinnerung hatte sehr gelitten. Utpald hatte gesagt,
daf} nichts passieren wiirde, dafl er nichts wiirde tun konnen, als sie sah,
wie Mailyaban auf dem mit Essensresten bedeckten Tisch einschlief; sie
wischte die Reste weg, hingte ihr Moskitonetz auf, legte sich auf das Bett
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und schlicf cin; - hiclt sic s nicht cinmal fir angebracht, Malyabin aufu-
wecken?"?33

Besprechung

Bei der Diskussion der Triame in “Malyaban” sind Milyabins Albtriume
in der Mittc des Romans und der Traum am SchiuB getrennt zu halten, da
sich ihre Rolle crheblich unterscheidet.

(a) Milyabans Albtrdume liegen ganz cindeutig auf der Figurencbene, und
der Umgang mit dicscn Triiumen ist entsprechend ausfihrlich dargestelit.
Sie werden klar in cine Situation cingebettet; als Ausloser der Traume wird
der Tod ciner Nachbarin genannt. Dic beiden Triiume sind Teil ciner gan-
zen Reihe solcher Triume, dic Malyaban in diescr Zcit hat. Ein- und Aus-
fuhrung sind unzwecideutig; crstere geschicht in beiden Fillen durch die
Floskel “cr sah”, letztere durch verschicdene Versionen von “er erwachte”.
Beide Trdume werden in psycho-narration berichtet.

Beide Traume handeln vom Tod, wobei sich vom ersten zum zweiten hin
cinc Steigerung der Komplexitdt bemerkbar macht. Im ersten Traum
besteht ein cinfaches Paradox, dal er namlich zugleich tot ist und sich - wic
cin Lebender - von den anwesenden Lebenden verabschiedet. Im zweiten
Traum "tut” Utpala dasselbe wic er hicr; zusitzlich aber ist Utpala zugleich
Satyens und Malyabans Frau und ist zudem als Witwe gekleidet; da Satyen
ja als Lebender ihren Bericht anhért, muB sie Malyabans Witwe scin.
Malyaban sicht hier also als Toter cine mit zwei Minnern zugleich verhei-
ratete Tote mit cinem Lebenden sprechen.

Die Kldrung der Plausibilitit dieser Traume findet im Text selbst statt, und
anders als in Trailokyanath Mukhopadhyiys "Kankabati kann die Auffas-
sung des Textes von der Interpretation iibernommen werden. Gegenstand
der Interpretation wird damit der Zusammenhang zwischen den Triumen
und der Reaktion auf sie im Text.

Malyaban ist von scinen Triumen beunruhigt. Im ersten Fall ist er
zundchst sehr verwundert iiber das Paradox des Traums. Schnell ordnet er
die Erfahrung als Traum cin und sicht dann auch das Paradox in ihrem
Traumsein begriindet. Er erkennt dic Traumform der Erfahrung. Wie aber
ist nun dicse Erfahrung auf seinen Wachzustand zu bezichen? Dic weitver-
breitete Auffassung, daBl Triume wahr werden, kommt ihm in den Sinn,
und er 148t sich verleiten, ihn entsprechend weiterzudenken. Wie wire fur
Utpald gesorgt, wenn er tatsichlich stiirbe? Ihn iiberkommt Sorge um
Utpald und Manu, und er geht hinauf, um nachzusehen. Genaugenommen
handclt er inkohirent; der Traum hat keine direkte Gefahr fiir seine Familie
angekiindigt, sondern - wenn denn {iberhaupt - fiir ihn selbst. Es ergibt in

133 Das 1986, 165 f.
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sciner Situation kcinen Sinn, sich um-dic beiden zu sorgen, da ihr Unheil,
entsprechend  scinem Gedankengang, an das scinc gekoppelt ist. Scin
Gedankengang scheint sich hier cinem Instinkt zu beugen, ciner Gefiihlsbe-
wegung, dic dic eigentliche Erklirung fUr scin Nachschen bictet. - Folgende
Interpretation liegt nahe: Nach ciner Konfrontation mit dem cigenen Tod
im Traum sucht Malyaban, indem cr zu Frau und Tochter geht, Kontakt
zum Leben; und zwar cinmal im ganz allgemeinen Sinne, um sich der Wirk-
lichkeit zu versichern und dic Spuren des Traums auszuldschen, dann aber
auch im spezicllen Sinne Kontakt zu sciner Familic als dem, was er als sci-
nen wichtigsten Lebensinhalt betrachtet. Um dieser Regung nachzugeben,
lockert der Gedankenstrom scine Folgerichtigkeit und bictet Malyaban
cinen falschen Vorwand an fur dic Handlung, dic scinc Gefthlsregung ihm
cingibt.

Malyaban ist versucht, den Traum trotz scincs Paradoxes als prophctischen
Klartraum zu verstchen; der Roman bricht ab, ohne Auskunft dariiber
gegeben zu haben, ob dieses Verstindnis gerechtfertigt ist, ob also
Malyaban in ABSEHBARER Zeit wirklich stirbt. Es ist dancben aber auch
méoglich, den Traum als tertiircs System zu lesen und auf Mailyabins
Lebenssituation zu bezichen: Malyaban ist in seiner Ehe einem Toten
gleich, der nur zum Schein mit Menschen redet; im Grunde ist das Leben
fir ihn bereits vergangen. Diesc Interpretation wird weiter unten noch ein-
mal aufgenommen werden.

Im Falle des zweiten Traums ist die Bedrohung Utpalds ganz deutlich im
Traumtext dargestellt. Auffillig sind hier iibrigens die Bewertungen des
Wahrgenommenen (“Solche scltsamen Dinge", “erstaunlich!”; s.0.); es ist
unklar, ob sie tatsidchlich Bestandteile des Traums oder.aber bei wacher
Betrachtung eingefiigte Kommentare sind. Die psycho-narration legt die
Bewertungen immerhin formal als Traumbestandteile fest. - Utpalds Bedro-
hung ist hier ganz deutlich, und Malyaban braucht denn auch nicht so
lange wie im ersten Traum, um oben nachzuschen. Als er Utpala nicht vor-
findet, zieht er wieder ganz explizit eine Deutung seines Erlebnisses als
Klartraum in Erwagung ("Der Traum hatte ja gesagt, daB sie nicht da sein
wiirde. Vielleicht war ihre Abwesenheit mit dem Traum verkniipft."). Als
Utpala wiederkommt, ist er vorsichtig und erzdhlt nicht sofort von seinem
Traum, wombglich weil er Angst vor ihrer Reaktion hat, welche in
Erschrecken bestehen kénnte, vielleicht aber auch, um sich nicht lacherlich
zu machen. Auch als er ihn erzéhlt, redet er etwas weitschweifig und streift
in einer Assoziationskette auch Freud (s.0.).

Auch hier wird nicht klar, ob der Traum als Klartraum interpretierbar ist;
fur die Leserschaft, und darum geht es, ist er es jedenfalls nicht. Zumindest
Teile des Traums bereiten einer Deutung als symbolisches, also tertidres
System keine Schwierigkeiten; so kann das Traumbild, in dem Utpala neben
Mailyabdn auch mit Satyen verheiratet ist und letzterem sogar naher steht,
ohne weiteres auf den Romanzusammenhang tibertragen werden. Die sym-
bolische Interpretation wird weiter unten wieder aufgenommen.
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Eine drittc Umgangsform mit dem Traum aber zeigt Utpuld in ihrer Ant-
wort. Das crste Bild ihrer fingicrten Traumerzahlung ist bereits aus den
Riamiyana bekannt als ungliickbringendes Traumbild./*¢ Thr Traumbericht
wandelt ¢s jedoch, zur Lachhaftigkeit, indem sic dic cpisc;hcn Konnotatio-
nen des Ungliickszeichens mit Alltagstitigkeiten wic dem Ubcrbringen cincs
Sidhe verbindet. “Er ritt, er ritt, scin Reiten nahm kein Ende” scheint cine
Imitation der Traumform, indem es cine zeitliche Unbestimmtheit aus-
driickt. Der SchiuB bleibt dem Verfasser dicser Arbeit schr unklar. Trotz-
dem aber wird deutlich, duf Utpald den komischen Aspekt des Traums
betont und ticfergehende Betrachtung zumindest hicr ablehnt. Indem ihr
Traum das Esclsbild ironisicrt, ironisicrt sic auch Milyabans Traum. Sic
erklirt den Traum an sich fur ctwas Miirchenhaftes. Dariiber hinaus kann
das Bild von Mailyabin auf dem Escl auch auf scinen Umgang mit dem
Traum bezogen werden; cr sctzt sich falsch herum darauf, d.h. er "sitzt der
falschen TraumaufTassung aul”. Milyabdn wicderum lifit sich gerne. auf
den Arm nchmen, da ihn Utpalis Gemiitsverfassung beruhigt und von sci-
nem unguten Geflihl abbringt.

(b) Im Gegensatz zu den oben besprochenen Traumen liegt der Traum am
SchluB von "Malyaban" niher an der erzdhlerischen Oberfliche. Hier fchlt
dic Einfuhrung; cr wird crst im Nachhincin als Traum codiert, und
Malyabian muf} sich konzentricren, um scinen Beginn zu bestimmen. Der
Traum, der mit der Wendung des Gesprichs zwischen Utpala und
Malyabin beginnt, miindet in cin akustische Szcnario von universellen,
kosmischen AusmaBen ein, dessen “Singstimmen” die Stimmen des
Gesprichs darstellen. Auch rein visuell zugingliche Phinomene wie Licht
und Sonne werden von Milyaban GEHORT. Das Szcnario hat archetypi-
sche Dimensionen; "die Miitter” erinnern an die gdttlichen §aktis, dic Devi
im "Durgasaptasati” zum Kampf gegen dic Ddmonenheere aus sich entlafit.
Ihnen werden dic "Huren” zur Seite gestellt; die briillend lachende Utpala
erscheint als noch hinter der Differenzierung zwischen Gut und Bose (0.4.)
stehendes Urbild der Frau. Dem Szenario cignet vor allem Zcitlosigkeit; im
Gesprich versichert sich Malyaban dieser bei Utpala. Utpala weil in dieser
Traumwelt besser Beschcid als Malyaban, und sic selbst wird Teil des aku-
stischen Szenarios. Sie beantwortet seine Fragen, und er bezeichnet sie ein-
mal als Géttin (jaladebi).

Erzihlt wird der Traum in personaler Erzdhlweise, die gegen Schlufl all-
mihlich in psycho-narration ibergeht. Auch crzihltechnisch wird der
Traumbeginn also verschleiert. In seiner Essenz kann der Traum moglicher-
weise als plausibel gelten, wenn auch das Fehlen visueller Wahrnchmung

154 yol. A.V.4.: "Wenn man jemand im Traum auf einem eselbespannten
Wagen sieht, wird der Rauch des Scheiterhaufens bald aufsteigen.”
(Ramayana 2,69) - Verurteilte wurden in Bengalen umgckehrt auf Esel
gebunden zur Hinrichtung gefiihrt, erzdhlte dem Verfasser Dr.
Alok'rafijan Das'gupta.
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nicht perade daftir spricht. Dicsc Essenz aber ist in cinen Kontext, den
Schlufl cines Romans, cingearbeitet, und dic Konstruktion, dic der Roman-
schlull mit sich bringt, Gberlagert und bearbeitet dic moglicherweise glaub-
wiirdige Essenz des Traums, um ihn ihren Anforderungen anzupassen. Die

Plausibilitiit leidet natiilich unter diescr kiinstiérischen Bearbcitung, und-

der Traum wird als Kunstgrif' deutlich crkeonbar: Das beweist dic allmih-
lich abschwenkende Erzihlweise und das cbenso bruchlose Hereingleiten in
dic Traum{orm (so es diesc hier tiberhaupt gibt). Inwiclern dicser Kunst-
grifl" aber héchst gelungen ist, soll nun dargelegt werden.

“Malyaban” ist cin psychologischer Roman, der fast ohne duBicre Handlung
auskommt. Ein Spannungsbogen wird zwar crzcugt, aber mehr durch Hiu-
fung von kleinen Hinwecisen als aus ciner traditionellen Fabel heraus. Zu
dicsen Hinweisen gehdren z.B. dic beiden Albtriume, dic sich ja als triige-
risch herausstellen, und Malyabans starke Beschiiftigung mit dem Tod;
schlieBlich in gehdrigem MaBe das Auftreten Amaress. Dicses leitet das
Ende cin; Amarcs$ spitzt die hiusliche Situation zu und macht cine Rege-
lung notwendig. Utpala glaubt nicht, dafl Malyaban imstande sci, cine sol-
che durchzusetzen. Er aber zeigt sich cntschlossener als sonst; er redet
angriffslustiger und blickt sic lange und entschlossen an; er will plétzlich
etwas und kann sic herausfordern. Dics sind dic Voraussetzungen fiir cine
Annédherung oder Vereinigung der Ehcpartner, und hicraus cntsteht das
akustische Szenario. Der Traum kann mit cinem musikalischen Trugschluf
verglichen werden;’*S der cigentliche ‘Schlufl bestcht im jihen Erwachen
und in der Erkenntnis, daBl weder Zweisamkeit noch zeitloser Tod ([ir den
Malyabdn das Szcnario hidlt) fir Malyaban vorgeschen sind. Die Kadenz,
der Tonartwechsel, der in ihr liegt, hat keinen Platz in Malyabans Welt. Er
ist zum Alltag verurteilt, und zwar als jemand, der nicht die Kraft besitzt,
ihn in seinem Sinne zu gestalten, ja der nicht einmal den Licbhaber seiner
Frau des Hauses verweisen kann. Nur im Traum sind ihm Kadenzen, Zwei-
samkeit, Zeitlosigkeit moglich; in der Wirklichkeit kann er Spannung nicht
umsetzen, sondern nur in Nichtbeteiligung vergehen lassen.

Der Traum vor Schlufl bringt in verdichteter Form die Essenz des Romans:
der RiB zwischen Wollen und Sein, und in seiner Mitte der konfliktunfihige
Malyaban. In sich ist er Trugschluf}, erzeugt aber die nétige Spannung fir
den Schluf}.?5¢

55 Beginnend mit den ersten drei Elementen einer Kadenz, Tonika, Subdo-
miante und Dominante, fihrt der TrugschluB anders als die Kadenz
nicht zur Tonika zuriick, sondern beispielsweise in deren Mollparallele.

156 Debe$ Ray merkt an, daB sich im Manuskript des Romans, das der hier
benutzten Ausgabe zugrunde liegt, kein sonst bei Jibanananda Das
iiblicher SchluBstrich finde, und dafl darum nicht mit Sicherheit gesagt
werden konne, ob der Schlul vom Autor so geplant worden sei (Debes
Ray 1985, 239). Zweifel miissen also beziiglich der Gewolitheit der oben

80

Dic Thematik des letzten Traums findet sich im Rilckblick in ganz anderer
Forin auch in den ersten zwei Triumen wicder; auch dort trdumt Malyabiin
radikal veriinderte Situationen. Und cbenfalls im Rickblick vermag auch
cinc symbolische Interpretation des ersten der beiden Triume 7zu iberzeu-
gen; Malyaban ist in gewisser Weise Iebendig tot.

Mailyabins Triume tberschreiten dic Grenzen des Alltagslebens. Withrend
in den ersten Trdumen und vor allem auch in ihrer Erorterung im Text dic
Charakterisicrung iberwicgt und beide Traume mehr der Figuren- als der
Handlungsebene angehoren, ist der SchluBtraum cine literarische Konstruk-
tion; der Traum wird zum Ort der Zusammenschau, an dem dic Verdich-
tung der Essenz des Romans geschehen kann,

dargelegten Konstruktion des Autors bestehen bleiben. Zumindest aber
ist, wie obige Ausfihrungen hoffentlich zu zeigen vermocht haben, der
vorlicgende SchluB durchaus nicht unglaubwlirdig, sondern ganz im
Gegenteil recht becindruckend.
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V. Traum als Fiktion: Sandipan Cattopadhyay (* 1931)

Dicscr Autor fiillt ctwas aus der Reihe der bisher besprochencn Autoren.
ScinPlatz in der Bengaliliteratur ist keineswegs gesichert; er wird angeblich
nicht vicl gelesen, und scinc Leserschaft kommt zu ganz verschicdenen
Bewertungen sciner Literatur. Der am hiufigsten geduBerte Vorwurf ist der
der Obszonitit.!37

Beginnend mit “Samabeta pratidvandvi o anyanya” (1969) hat Sandipan
Cattopadhyay in unregclmiBigen Abstinden wenige Romane und Kurzge-
schichtenbénde veroflentlicht. "Samabeta pratidvandvi o anyanya” ist dabei
nach Angaben des Autors’*2 mit dem gréfiten Interesse scitens der Kritik
aufgenommen und als surrealistische Literatur verstanden worden.

Sandipan Cattopadhydy gehort der Schriftstellergeneration der 50er Jahre
an, und ihre bekanntesten Vertreter, Sakti Cattopadhyay und Sunil
Gangopadhyay, waren scine engen Frcunde. Heute begreift er sich als
Schriftsteller des “anti-establishment” oder auch einfach als “Nicht-Schrift-
steller” (na-lekhak).’5? "Samabcta Pratidvandvi o anyinya” soll deshalb
hier besprochen werden, weil Sandipan Cattopadhyay in diesem Band
Trdume in einer schr interessanten und radikalen Weise benutzt, die in
einem gewissen Sinne "moderner” ist als die Art, wie z.B. Sunil Gan-
gopadhyay’!®? Triume einsetzt. Dariiber hinaus ist "Samabeta Pratidvandvi
o anyanya” das cinzige Werk des Autoren, das Einlafl in die breitere Dis-
kussion gefunden hat und als halbwegs ctabliert bezeichnet werden kann.

Sekundirliteratur konnte zu diesem Autor trotzdem nicht gefunden werden;
das Interview, das der Verfasser mit dem Autor fiihren konnte, ist damit die
einzige Quelle textexterner Informationen.

37 Ein bengalischer Literaturwissenschaftler, mit dem ich iiber das Thema
dieser Arbeit sprach, wurde richtiggehend bdse, als er horte, ich wolle
Sandipan Cattopadhyay miteinbeziehen.

58 Im Februar 1992 konnte ich ein Interview mit Sandipan Cattopadhyay
filhren; im Folgenden wird noch daraus zitiert werden.

3% Cattopadhyay 1992
160 7 B. in Gangopadhyay 1989: "Svapna lajjahin”, kurzer Roman.
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1. "Samabeta pratidvandvi o anyinya” ("Versammelte Konkurrenten und
anderes”, 1969)

Inhalt

Bei diesem Buch handelt s sich weder um einen Roman noch um cine
Sammlung von Kurzgeschichten, Dic hier vertretenen Kurzformen lassen
sich noch am chesten als Skizzen bezeichnen; dic cinzelnen Skizzen haben
eigene Titel, stchen aber nicht vollkommen abgetrennt da: Es gibt
manchmal dirckte Bezilge hin zu andercn. Thematisch umkreisen [ast alle
der Skizzen diec Komplexe Sex und Tod. Weiterhin ist das Buch keine reine
Fiktion; immer wicder crscheinen wirkliche Cicschehnisse im Freundeskreis
des Autoren, zu dem Sakti Cattopidhyay und Sunil Gangopadhyay gehor-
ten, dic denn auch namentlich auftauchen.

Aus dem losen System der Beziige lassen sich flir diese Untersuchung ein-
zclne Skizzen abtrennen und in sich interpretieren. Als Beispicl wird hicr die
Kurze Skizze "Ripali parday” gewihit.

"Vor dem silbernen Vorhang

Dic Briicke ist iiber dem FluB, ist jedoch klein wie eine Kanalbriicke; beim
Plosten auf der Briicke stcht Cameli an der Bushaltestelle - auf der Briicke
fahren mit langsamer Geschwindigkeit Doppeldecker durch Handwagen,
Rikshaws, unglaubliches Gedringe und Stau - das monotone Gerdusch
(bhd) konstanten Hupens - stindig das Gerdusch des Fallens von Ham-
mern auf Glocken - Handwagen, Rikshaws, Gedrdnge - das versammelte
Glockengeridusch einer Herde streunender Kithe - Handwagen, Rikshaws,
Gedringe und langsame Doppeldecker - unter der roten Bushaltestelle steht
Cameli, den Pfosten umgreifend - “Warte, ich komme”, sage ich, wihrend
ich unter der Briicke stehe; sie begibt sich in cine Pose, als werde sic warten
- ich kann nicht horen, was sic sagt - trotzdem scheint es, als sage sie, ich
solle schnell zu ihr kommen; um hinaufzustcigen muf} ich einen Berg liber-
winden - ich zégere nicht, den Berg zu ersteigen - ich zweifele nicht am
‘Berg, wenn auch sein Dasein auficrhalb der Vorstellung war - doch da ich
ihn vorfinde, verspiire ich keinen Zweifel oder Verwunderung - weil der
Berg zwar unbekannt war, aber jetzt sehe ich, dafi er da ist, und es ergibt
keinen Sinn, das "ist da" anzuzweifeln - schnell steige ich auf einer Treppe
den Berg hinauf; ein kleiner Berg - der Gipfel ist ganz wie eine Wiese - dort
ist ein Wald von Ata (custard apple) - in Richtung des Waldes sechend rufe
ich: "Eeceee kaluya!” - im Innern des Waldes bewegen sich auf einmal
Biume und Aste (gach’'pala) - Kaluya von Hajaribag steigt von den Béu-
men und kommt aus dem Wald hervor - er gibt mir einen ziemlich groflen
Ata, riesig, groB wie eine Pampelmuse, ich kaufe ihn fur Camcli; hastig
steige ich den Berg hinunter - damit ich nicht zu spit komme! Insgesamt
hat es keine zehn Minuten gedauert - unten gehe ich zum Pfosten und sehe
- keine Cameli - eine Frau mittleren Alters steht da - nachdem ich ¢inmal
hingesehen habe, wende ich den Blick ab - sie sah, kommt es mir einmal
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vor, vor zwanzig Jahren wic dic dic 31-jithrige Ciameli aus; ich zweifle nicht
cin cinziges Mal'daran, dafl mittlerweile zwanzig Jahre vergangen sind; aus
dem Gedringe kommt Candhuribdbu-hervor und sagt zu mir: "Ia, ich habe
Camcli geschen” - danach crzdhlt er schnell und andauernd Geschichten
von verschicdenen Midchen - Geschichten von verschiedenen Miidchen
gefallen mir nicht - “Ich will nicht Geschichten von verschicdenen Miidchen
horen” kann ich ihm nicht sagen - vor Druck platzt mir dic Brust - wihrend
ich scine Worte hore, suche ich mit scharfem und trincenvollem Blick
Cameli aus dem Gedringe heraus - ich kann nicht glauben, daf3 sic gegan-
gen ist." /6!

Diese Ubersetzung behiilt soweit mdglich dic Zeichensetzung des bengali-
schen Originaltextes bei, da dicse fir dic Interpretation von Bedeutung ist.

Besprechung
"Ripali parday” ist, wic der Autor mitteilt, cinc Traumaufzcichnung. Der
Text zeigt verschiedene Elemente der Traumform:

- Der Raum fiihrt ein Eigenleben. Wice in einer Collage wird ein Berg in die
Mitte dessen gesetzt, was aller Wahrscheinlichkeit nach eine Kalkuttaner
Strafienszene ist. Dabei sind sowohl die Ortlichkeiten um die Briicke herum
wic auch der Berggipfel dem Ich-Erzéhler bekannt.!6?

- Die lincare, allgemein gliltige Zeit wird aufgelost. Wahrend der nach
Schitzung des Ich-Erzéhlers etwa zehn Minuten, die er braucht, um zur
Haltestelle zu kommen, altert Cameli um zwanzig Jahre; kurz danach wird
dieser Sprung wieder riickgéngig gemacht, da er beginnt, die 31-jihrige
Cémeli in der Menge zu suchen (es ist offensichtlich, daB nicht die gealterte
Cameli gemeint ist, da er diese ganz bewuBt kein zweites Mal angesehen
hat).

- Zweideutig sind dic Stellen, an denen der Ich-Erzédhler betont, daf} er
nicht an seinen Wahrnehmungen zweifelt; ist der Mangel an Zweifel ganz
eindeutig ein Zeichen dafiir, daB} es sich um einen Traum handelt, so kann
es sich bei der im Falle des Berges recht ausgefiihrten Betonung dieses
Mangels bereits um Reflexion des Traumerlebnisses wihrend des Aufschrei-
bens handeln. Dies verhdlt sich aber nicht zwangsldufig so, da die ein-
gangs’®? erwihnte Aufsplitterung des Traum-Ichs in handelndes und

161 Cattopadhyay 1969, 53 £

162 Obgleich der vorliegende Traum authentisch ist, werden, da dieser
Traum auf ein fiktionales Niveau gehoben worden ist, in der Untersu-
chung Erzdhler und Autor getrennt gehalten.

163 in ALTL.
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betrachtendes durchaus cine solche Reflexion bereits withrend des Triiu-
mens moglich erscheinen 1Bt Indes befindet sich die Verwunderung Gber
cine Abwesenheit von Verwunderung, dic hier vorlicgt, ganz in der Nihe
zum luziden Traum; von hicr ist ¢s nur cin kurzer Gedankenschritt zur
Bewufitmachung des Triiumens.

"Rapili purddy” ist cin Traumprotokoll, d.h. dic verbale Rckonstruktion
cincs authentischen Traumerlebnisses, Bestimmie stilistische Besonderhceiten
des Textes lassen sich in Zusammenhang damit erkldren:

- Der Text verzichtet beinahe vollkommen auf stukturicrende. Zceichenset-
zung, und zwar im Unterschied zu den sonstigen, nicht "traumhaften” Skiz-
zen. Dic verwendeten Gedankenstriche stellen cine Art Nullstufe der Ver-
kniipfung dar und bewirken cinc bloBc¢ Rcihung unter weitgchendem
Formverzicht. Das scheint cin Versuch zu scin, moglichst wenig sprachliche
Ordnung iiber dic Syntax des Traums 7u stiilpen und dic Bildcrabfolge so
unverindert wic moglich darzustellen. Andcre, spirlich verwendete Satzzei-
chen cerhalten dadurch hier und da cinen besonderen Sinn; so z.B. im Satz-
teil "damit ich nicht zu spdt komme!”, Das Ausrufczeichen weist hier even-
tuell darauf hin, daB dicse AuBerung bereit im Traumerlcbnis cine
sprachlichc war. Da dicser Gebrauch anderer Satzzeichen aber nicht durch-
giingig nachzuwecisen ist, bleibt diese Interpretation Spekulation.

- Am Anfang des Textes féllt cine dreifache Reihung der Phrase "Handwa-
gen, Rikshaws, Gedringe” auf, die cine Beschreibung der akustischen
Kulisse umrahmt (s.0.). Das Ganze wird wiederum vorne und hinten von
Aussagen liber Cameli umgeben; steht “a” fir Cameli, "b" fir Handwagen
usw. und “c” fir Geriusch, so lidBt sich dic Struktur dicses Abschnitts fol-
gendermafBen darstellen: a b ¢ b ¢ b a. Was hier geschicht, ist folgendes: Die
Glcichzeitigkeit der Traumerlebnisse, hier einer multisensuell wahrgenom-
menen Szene, muf} in cin sprachliches Nacheinander iiberfihrt werden.
Dicses wird als strukturelles Incinander koasstruiert und kann so dic
urspriingliche Gleichzeitigkeit des Erlebens bereits an der sprachlichen
Oberfliche nachahmen. Ob bewuBt als Stilmittel eingesctzt oder nicht,
diese Konstruktion ist hier gut gelungen. Eine andere Funktion der dreima-
ligen 'Wiederholung der Phrase ist natiirlich die Verdichtung des sinnlichen
Eindrucks der Szene.

Dic Erzihlweise des Traums ist nach den Theoretikern Hamburger und
Cohn ein Paradox, ¢in Unding. Der Ich-Erzihler berichtet ein Traumerleb-
nis in der Gegenwart, ein, Phinomen, das wic psycho-narration in der
ersten Person anmutet. Das ist in Wirklichkeit natiirlich unméglich; die
Nachzeitigkeit der Versprachlichung wird hier verdeckt. Denkbar ist diese
Form praktisch nur im Traumprotokoll, also in eincr Niederschrift direkt
vorangegangener, fast noch “gegenwirtiger” Erlebnisse. In der Fiktion
kommt diese Form der Traumdarstcllung aber gemeinhin nicht vor; dic
Konvention ist hier gegenlaufig.
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Dazu sind nun zwci Dinge anzumerken: Erstens geht das Bengali freicr mit
dcr Erziihlzeit um, und kann nach cinmaliger Angabe der Vorzeit ins priite-
ritive Prisens wechseln; dics mildert den Einwand der Theoric ctwas ab,
sctzt ihn natiirlich nicht auier Kraft. Zum zwciten aber wird der Traum ja
nicht als solcher crzihlt; und priisentische Ich-Erziihlungen entsprechen
weit mchr der Konvention als entsprechende Traumberichte. Somit hat die
Erziihlweise, davon abgeschen, daB sic dic Unmittelbarkeit der Darstellung
steigern soll, auch Antcil an der Verschleicrung der Codicrung des Textes.
Das fiihrt bereits zum nichsten Punkt der Untersuchung:

Ein fur den Text verbindlicher Rahmen fehlt; weiterhin fehit jegliche Codic-
rung des Textes als Traum. Nur der Titel "Vor dem silbernen Vorhang”
kann moglicherweise als Mctapher fir “Traum” gedeutet werden, allerdings
nur im Nachhinein und nur dann, wenn dic Codicrung als Traum zumin-
dest in Betracht gezogen wurde. Das Traumprotokoll wird als fiktionaler
Text hingestellt, als ein uncodiertes, abgelostes Bedeutungssystem, das in
scinem freien Schweben ciner Vielzahl von moglichen Bedeutungen offen-
stcht. Der Leserschaft wird kein “Aha, es war nur cin Traum” zur Orientic-
rung in dic Hand gegeben; der Traum, d.h. dieser speziclle Traum soll als
Phéinomen wahrgenommen und nicht als Traum abgctan werden. Vicle
Texte verkleiden jhr Anliegen als Traum; dieser Text tut das Gegenteil: Er
“verkleidet” den Traum als Anlicgen.

Diese Verarbeitung eines Traums entspricht der Traumauffassung Sandipan
Cattopadhyays, was einige Zitatc aus dem ecrwihnten Interview vom
Februar 1992 nun zeigen sollen.

"Eigentlich versucht der Traum zum Echten (prakrt), Wirklichen zu gelan-
gen. Nur der Traum signalisiert Dir, was wirklich ist, und daf} es, nicht das
ist, was Du denkst. [..] Der Traum ist ein allmichtiges Ding. Er hat nichts
mit der Vorstellungskraft zu tun, die der Mensch mit Absicht kultiviert hat
- durch Beethoven, Picasso, Shakespeare und was nicht alles noch. Er ist
allmdchtig; ihm muBl Ehre erwiesen werden. Wie Du dem Tod Ehre erwei-
sen wirst - auch der ist allméchtig - , so erweise nun dem Traum Ehre.”

Zum Protokollieren von Traumerlebnissen:

"Falls jetzt cine Kamera entwickelt wiirde, was ja sein kann, mit der die
visuellen Bilder menschlicher Triume festgehalten werden kdnnten, so wiire
das fir die Menschen eine grofle Hilfe zu verstehen, wie sie leben. Doch
jetzt ist es gut, wenn jemand seine Trdume wahrheitsgetreu und soweit wie
mdglich schriftlich festhélt, wie ich es eine Zeit lang versucht habe. Es wire
gut, wenn ein Traumbuch herauskidme. Ich meine nicht Kankabatis Traum
- der ist ein kinstlicher (banano: gemachter) Traum. Ein echtes Traumpro-
tokoll ist etwas anderes.”

Und weiter zum erdichteten Traum:
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“Ilm Gegensatz zu wirklichen Triiumen sind] Triiume, dic fir das Schreiben
gemacht werden, ctwas vollstiindig anderes, Dic macht man, wean man sic
braucht. Auch ich habe in dicsem Buch zwei Triume verwendcet fes geht um
Sandipan Cattopadhyiys ncueste Publikation namens “Licbe in den Zeiten
der Cholera” (myileriydr samaye prem; nach Marquez)]. Ich habe zwei
Triume erfunden, dic dem Muster der Geschichte helfen.”

Sandipan Cattopadhydy unterscheidet also Klar zwischen cchten und
“gemachten” Trdumen und tut letztere als Konstruktionen ab, denen bei
weitem nicht die Bedeutung echter Triiume zukommt. An anderer Stelle des
Interviews Ichnt Sandipan Cattopadhyay cine Interpretation scines "Sama-
beta pratidvandvi o anyanya” als surrcalistisches Werk ab; zumindest im
Bereich Verwendung und Auffassung des Traums sind cinige Parallelen
jedoch uniiberschbar. Auch Breton interessierte sich stark fiir die Protokol-
licrung des Traums, wenn cr auch mehr als Sandipan Cattopadhyay an der
Reprisentationsfahigkeit schriftlicher Fixierung sweifelte;’%? er sah den
Traum als Herausforderung an das Wachbewulitsein und forderte dic
Beschiiftigung mit dem Traum, um eine Ausweitung der Wahrnehmungs-
grenzen zu crreichen. In cinem Delinitionsversuch schreibt Breton: "Der
Surrcalismus beruht auf dem Glauben an dic hohere Wirklichkeit gewisser,
bis dahin vernachlissigter Assoziationsformen, an die Allmacht des Trau-
mes, an das zweckfreic Spicl des Denkens.”f¢% Weiterhin kitmmerten sich
dic Surrealisten als erste konzentriert um dic Publikation von Trédumen als
literarischen Texten und benutzten dabei dieselbe Erzahlform wie Sandipan
Cattopadhyay in "Rapali parday”, wenn sie auch im Nachempfinden der
Syntax des Traums nicht so weit gingen.’¢¢

Die Aufzeigung dieser Parallelen soll nun Sandipan Cattopadhyay nicht
zum Surrealisten stempeln, sondern lediglich am Rande mit in Betracht
gezogen werden.

Das Besondere des Textes “Ripali parday” 1ait sich zusammenfassend kurz
folgendermaBen umreiBen: Die Grenziberschreitung ist an der erzihleri-
schen Oberfliche nicht sichtbar. Der Traum wird der Leserschaft als fiktio-
naler Text prisentiert. Die Grenziiberschreitung, die in diesemn Fall im
Leben des Autoren ihren Ort hat, wird nicht mit dem Traum auf die fiktio-
nale Ebene gehoben. Der Traum wird damit als etwas an sich Bedeutendes
gesetzt, Er ist von jeglicher Einbindung und Moderation befreit und kann
fur sich selbst sprechen. Und paradoxerweise kann er nur dann fiir sich
selbst sprechen, wenn er wie hier nicht als er selbst spricht. Er verheimlicht

164 Breton 1977, 15 ff.
165 3.2.0., 26 I.

166 <5 7.B. Queneau im Text “Ich bin in London” in: Surrealismus in Paris
1919-1939, 1990, 150.

87



scin Wesen, um nicht den Vorurteilen iiber scinc Gattung, dic Triume im
allgemeinen, zum Opfer zu fallere. Ohne Abfederung wird cr in dic Erviih-
lung cingelassen, um scin Potential an Bedeutungen zu entfalten,
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Zweciter Teil: Hindi-Autoren

VI. Dic Allegoric: Premcund (1880-1936)

Premcand ist nach cinhclliger Mcinung der Kritik der wichtigste Hindi-
schriftsteller seiner Zeit und vielleicht der Hindiliteratur Gberhaupt. Mit
ihm hat dic Erzéhlliteratur - Roman wic Kurzgeschichte - ihren wirklichen
Einstand und crsten Hohepunkt. “In India there is gencral agreement
among critics that he was the foremost writer in both Hindi and Urdu
during the first three decades of the twenticth century. His literary legacy
consists ol a volume of writing of such wide measure, diversity, and vigor,
it marks such a notablc change from carlicr writing in these litcraturcs, and
it has so influenced writers of his and subsequent time, that litcrary histo-
rians rcgard his work as an cpitome and signaturc of the period, and they
call it the Premchand Age.”!¢7

Aus scincm umfangreichen Schaffen werden hier zwei Werke éusgcwﬁhlt,
der Roman “Nirmala” (1925) und dic Geschichte "Jvalamukhi” (197?) aus
der Sammlung “Mansarovar”. Dic Inhaltsangabe von “Nirmald” kann dabei
stark gerallt werden, da sie fiir die Traumbesprechung nicht schr wichtig ist
und dariiberhinaus leicht verfugbar ist.762

1. "Nirmala” (1925)
Inhalt

Der Rechtsanwalt Udaybhinu sucht fir scine Tochter Nirmala einen
Mann. Diese macht der Gedanke an dic Heirat nicht gliicklich.

"Im Garten waren die Blumen erblitht. Es dufiete siB. Es wchte die kiihle,
leichte Brise des Monats Caitra. Am Himmel standen die Sterne. In diese
traurigen Gedanken versunken schlief Nirmala cin, und sobald dic Augen
zufielen, begann sie im Traumland zu wandern. Sie sicht, daB vor ihr e¢in
FluBl Wellen wirft und sie am FluBufer auf cin Boot wartet. Es ist die Zeit
der Dammerung; wie cin beiingstigendes Tier kommt die Dunkelheit heran.
Sie ist in grofler Sorge, wie si¢ den FluB iiberqueren und nachhause kom-
men werde. Weinend fleht sie (ro rahi hai ki), dafl es nicht Nacht werden
moge, denn wie konnte sie dann allein hier bleiben? Plétzlich kann sic cin

167 Swan 1969, 3]
162 7 B. in Gupta 1968, 37

89



schones Boot in Richtung der Ulertreppen (ghiit) kommen schen. Sic
springt vor Frecude aul und vérsucht, dus Boot zu betreten, sobald s an
den Treppen anlegt; doch sowic sic den Fuld auf das Trittbrett sctzen will,
sagt der Bootsmann: 'Fir Dich ist hicer kein Platz!l” Sic schmeichelt” dem
Bootsmann, fillt ihm zu FiBcen und weint; doch der sagt immer weiter:
‘Fir Dich ist hier kein Platz!’ Das Boot legt gleich (ek ksan mé&) wieder ab.
Sic weint schreiend los. Beim Gedanken, wie sic die ganze Nacht am men-
schenleeren Ufer blciben solle, will sie ins Wasscr springen, um das Boot zu
bekommen; da kommt von irgendwoher cine Stimme: "Warte, warte, der
FluB ist ticl, Du wirst ertrinken. Das Boot da ist nicht fiir Dich. Ich bin
gleich da (maim ata hii). Sctz Dich in mein Boot, ich bringe Dich hiniiber.’
Sie guckt veringstigt nach hier und dort, wo diec Stimme wohl hergekom-
men sci. Nach ciner kurzen Weile sicht sic cine kleinc Barke herankommen.
Diese hat weder Scgel, noch Ruder noch auch cincn Mast. Der Boden ist
kaputt (phatd hud), dic Planken gebrochen, die Barke ist voll Wasser, und
ein Mann schopft das Wasser heraus. Sic ist kaputt; wic wird sic das andere
Ufer errcichen? Der Bootsmann spricht: “Fur Dich ist diesc hier geschickt
worden, setz Dich hinein.’ Sic tiberlegt cinen Moment lang: ‘Da soll ich
mich hincinsetzen?' SchlicBlich trifft sic dic Entscheidung, sich zu sctzen.
‘Trotz allem ist es immer noch besser, mich hinecinzusctzen, als allein hier-
zubleiben. Es ist doch besser, im FluB' zu ecrtrinken, als im Bauch eines
furchtbaren Tieres zu landen. Wer weil3, vielleicht kommt die Barke ja ans
andere Ufer,’ denkt sie, nimmt ihre Lebensgeister zusammen (prand ko
mutth? mé liye hue) und sctzt sich in dic Barke. Eine Weile schleppt sich
die Barke schlingernd dahin, doch sie fiillt sich ohne UnterlaB mit Wasser.
Auch sie macht sich daran, mit dem Bootsmann zusammen mit beiden
Armen das Wasser herauszuschopfen, bis ihre Arme miide werden; aber das
Wasser steigt weiter. SchlieBlich beginnt die Barke, sich zu drehen. Es scheint, jetzt
sei sie gesunken (maliim hota hai, ab duibi). Sie streckt beide Arme nach irgendeiner
unsichtbaren Hilfe aus; die Barke rutscht hinweg, und sie verliert den Boden unter den
FiiBen. Sie schrie laut, und gleichzeitig 6ffneten sich ihre Augen. Sie sah, daB ihre
Mutter vor ihr stand und sie an den Schultern schiittelte.” '5°

Der Vater findet bald einen passenden Brdutigam fur Nirmala, doch bevor
die Hochzeit stattfindet, stirbt der Vater, und die Restfamilie kann die hohe
Mitgiftforderung nicht erfiillen. Schlieflich muf3 die junge Nirmala den
bereits alternden Rechtsanwalt Totaram heiraten, der drei S6hne zwischen
sieben und sechzehn Jahren mit in die Ehe bringt. Totaram kann Nirmald
nichts von dem erfiillen, was sie sich erhofft hatte, und die Ehe wird zu
einem langen und bitteren Leidensweg fiir sie, der iiber Quilereien durch
die Schwiegermutter, plotzliche Armut und Totidrams Verlassen des Hauses
bis zu ihrem frithzeitigen Tod fithrt.

Besprechung

169 Premcand 1987, 5 f.
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Nirmalis Traum wird konventioncll cin- und ausgelthrt, wird also deutlich
als solcher markicrt und soll als solcher gelesen werden, Dic Einfihrung
deutet hier den (Jbergang in cin symbolisches System an. Per Traum ist
ganz explizit in cinc Situation cingebettet und folgt dirckt auf Nirmalds
Gedanken, wihrend sic auf dem Dach sitzt. Beendet wird der Traum in
ihrem Schrci, also cincm der Innen- und AuBenwelt gemeinsamen Element.
Durch scine Zugehorigkeit zu beiden Systemen ist cr cinc idcale Briicke von
cincm Bedeutungssystem (Traum) zum anderen (fiktionale Umgebung).

Schr auffillig ist der Wechsel der Erzédhlzeit beim Traumbericht: Der
Traum wird im Priisens berichtet und damit aus der umgebenden Fiktion
herausgehoben. Anfang und Ende der hier vorlicgenden psycho-narration
werden zusitzlich durch diesen Zeitenwechsel bestimmt; so wird der Schrei
Nirmalids bereits als Bestandteil der AuBenwelt erziihit. In der psycho-nar-
ration findet sich cinc grofie Zahl von Verben der inneren Vorginge (“iber-
legt”, "denkt”, "weiBl”, auch “(leht”; dancben "beim Gedanken” ctc.), dic fast
immer Gedanken in der wortlichen Rede cin- und ausfithren. Auch die
Innenwelt des Traums, die durch psycho-narration offenbart wird, spaltct
sich sclbst noch cinmal in Inncn und Aufien, in Traum-Ich und Traumumge-
bung der Triumerin. Die hier gegebene Traumdarstellung entspricht also
genau der Darstellung der fiktionalen Welt, auch wenn sic ciner andcren
Erzithlschicht oder cinem anderen Bedcutungssystem zugehorig ist.

Eben diese Art der Darstellung 16t Zweifel an der Plausibilitdt von Nir-
malas Traum aufkommen: Die Trennung zwischen Innen und Auflen wird
innerhalb des wirklichen Traums oft aufgegeben oder aber zu ciner Ver-
dopplung des Ich verdichtet. Auch andere Merkmale der Traumform fehlen
hier. Nirmalds Traum ist hochgradig kohdrent, und dic Traumbilder fiigen
sich nahtlos zu ciner Geschichte zusammen; er erscheint literarisiert, stili-
siert.

Vor allem aber wird Nirmalds Traum nicht aus ihrer Situation begreiflich.
Der Traum erschlicBt nicht Vorangegangenes, 16st nichts auf und ist auch
kein Ausdruck ihres momentanen inneren Konfliktes. Auch ohne Kenntnis
des weiteren Verlaufs des Romans wird der Leserschaft klar, dal. dic Bedeu-
tung des Traums: crst noch erschlossen werden muf}, und zwar auf dem
Wege der Herstellug von Analogien. Nirmalas Traum legt es aufgrund sci-
ner Kohirenz und Stilisierung nahe, als Allegorie verstanden zu werden; der
Romanzusammenhang bestatigt dicse Annahme.

Der Traum 4Bt sich in drei Phasen aufteilen:

- Zugzwang: Nirmala muB den FluB iiberqueren. Sie wird durch wilde Tiere
bedroht. Um den FluB zu iiberqueren, ist sie auf ein Hilfsmittel angewiescn.

- Abweisung: Das schone und sichere erste Boot ist nicht fiir sie bestimmit,
wie ihr der Bootsmann mitteilt.
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- Untergang: Das zweite Boot betritt sic zégernd; zu seiner Erhaltung ist
weder sic noch der Bootsmann in der Lage. Sic schaflt es nicht, den FluB
zu iiberqueren und ertririkt in sciner Mitte.

Im Moment, da der Traum crzdhlt wird, ist nicht cine dicser Phasen in
Analogie zu erkliren; nach Lektiirc des Romans aber kénnen ihnen Ent-
sprechungen auf der fiktionalen Ebence zugewicsen werden. Der Zugzwang
stellt sich als dic gescllschaftliche Notwendigkeit der Verheiratung Nirmalas
heraus; dicse findet in "wilden Tieren” frcilich cine unverhilinismiBig starke
Darstellung. Dic Abwcisung ist aul dic crste, noch vom Vater anberaunte
und nach Anblick des Briutigams auch von Nirmmald gewiinschte Hochzcit
zu bezichen, dic flr dic Halbwaise nicht mchr in Frage kommt. Der Unter-
gang schlicfilich ist ihr Leben mit Totdram und ihr vorzeitiger Tod. Dic
Allegoric kann bis in alle Einzclheiten entschliissclt werden; so wire bei-
spiclsweise der Fluf3 das Leben,!”? stiindca dic Bootsménner fir dic beiden
Briutigame und bedeutete ihr Schopfen ihren Kampf mit den sich ver-
schlechternden Zustdnden. Ewwas holprig ist sic nur in der Phase "Zug-
2zwang”; einc andere Auslegung kann hier aber kaum beabsichtigt scin.

Dic Allegorie, dic Nirmalds Traum darstellt, crinnert stark an Tilottamas
Traum in Bafkim'candras * Durges'nandini ". Hier wic dort wird der Roma-
ninhalt auf engstem Raum allegorisch zusammengefafit. Wihrend aber in
“ Durges'nandini * der Traum zum Schluf} des Romans dazu eingesetzt wird,
dic Protagonistin wieder in den Mittelpunkt der Handlung zu riicken, wird

in Nirmala die folgende Handlung durch den Traum vorweggenommen. .

Was dort Riickschritt ist, ist hier Vorausdeutung.’’? Nirmalas Traum geht
ginzlich in Erfillung und erweist sich als wahrhaft prophetisch. Nirmalas
Leben bekommt durch ihn etwas Vorherbestimmtes. Thr Untergang ist
keine zuféllige Verkettung von Ereignissen, sondern er folgt einem Plan, der
fur sie existiert. Der Traum weifl mehr als irgendjemand sonst im Roman;
dariiberhinaus spricht er im Pridsens und mit einer groBeren Authoritdt und
Zeitlosigkeit als seine Umgebung. Der Traum iiberhdht Nirmalas Unter-
gang und gibt ihm eine metaphysische Nuance. Er gibt nicht an, ob er von
einer Gottheit kommt, doch er weifl mehr, als Menschen gemeinhin zu wis-
sen imstande sind. Ja, er weiBl auch mehr, als Nirmala weiB, er gehort kaum
zu ihrer Welt; und folglich weill die Leserschaft nach Lektiire des Traums
wohl mehr iiber das in Erwartung Stehende, aber kaum mehr iiber Nirmala.
Der Traum ist nicht ihr eigener; er gehort inhaltlich der Vorschung und erz-
dhltechnisch der Spannungserzeugung. Uber Nirmalds Charakter, iiber ihr
Innenleben sagt er nichts, er benutzt sie nur als Medium. Swan schreibt:
“[..] the individual charakter will become too submissive to an ideal to be
able to emerge with a true individuality. Premcand takes us into houses and
huts and bazaars, and so we sec the whole scene in a part of India from

170 vpl. Muktibodh, "Kath ka sapna”, in dieser Arbeit
'7t mit Lammert, 1955, eine "zukunftsungewisse Vorausdeutung”.
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1920 to 1932, but he does not take us into the hidden. places ol characters'
minds."!7?

Nirmalis Traum bestittigt das: Sclbst dic Einblende in ihre geistigen Vor-
giinge zcigt uns doch nicht ihren Geist, sondern dic Hand der Vorschung.
Ihr Traum stcht den Gottern noch nahe, ist noch ganz Bestandteil ciner
sakralen Sphiire. Dic Grenzitberschreitung ist eben hier zu schen: im Uber-
gang vom Realismus’7? zum Ubcrnatiirlichen,

2. "Jvalimukhi” (“Vulkan” oder "Die, deren Gesicht ciner Flamme gleicht”,
1977)

Inhalt

Der leh-Erziihler der Geschichte hat scine B.A.-Priffung bestanden und
sicht Stellenanzeigen durch. Er stdéft aufl cin Angebot, in Aisgarh fur das
erstaunliche Gehalt von cintausend Rupicn monatlich als Privatsckretiir zu
arbeiten; er glaubt nicht, daf8 dieses ernstgemeint scin kénne, bewirbt sich
aber trotzdem und erhilt nach ciner Woche positive Antwort. Er macht
sich auf den Weg. Nach Auskunft cines Reiscfiihrers soll dic Landschaft
um AiSgarh lieblich, aber voll von gefdhrlichen Ticren scin. Angckommen,
wird cr fiirstlich cmpfangen und bekommt Gemicher in dem Palast zuge-
wiescn, in dem cr arbeiten soll. Abends triflt er den “Herrn" (sarkar), der
sich als eine Frau herausstellt, die der Ich-Erzdhler mit ciner "Flamme von
Schénheit”!74 vergleicht. Thre Ausstrahlung nimmt ihn vollstindig gefan--
gen. Sic weist ihn in scine Arbeit cin: Er hat dic Massen von Briefen, in
denen die Herrin tagtiglich von einfachen und prominenten Leuten um Rat
in verschiedensten Angelegenheiten gefragt wird, in ihrem Sinne zu beant-
worten, d.h. zu offenkundig ungerechtem, schlechtem Verhalten zu raten.
Er tut dics und gerit ganz in den Bann ihrer Schonheit und Anzichungs-

‘kraft. Er spiirt, daf} sie ein Spiel - und moglicherweise keines mit gutem

Ausgang - mit ihm spiclt, schafTt ¢s aber nicht, sich dem zu entzichen.

Eines Abends 148t sie ihn zu sich rufen und teilt ihm mit, sie sei Opfer eincr
Krankheit, dic nur einer heilen konne; dieser aber halte dic Mcdizin bdsar-
tig zuriick. Er versteht ihren Wink; als sich beide in die Arme fallen wollen,
sieht er Funken aus ihren Augen kommen und weicht unwillkiirlich zuriick.
“Schnell ging ich in mein Zimmer zuriick, und als sich mein Gemiit (citt)
beruhigt hatte und ich iiber diesc Begebenheit nachzudenken begann,
schien mir, als sei ich beinahe in ein Feuerloch gefallen. Irgendeine geheime

172 Swan 1969, 107

173 Kumar 1980, 24, beschreibt Premcands Realismus als “adarSonmukh
yatharthvad", also etwa “idealistischen Realismus”.

174 Premcand 1983, 92
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Kralt war mein Helfer geworden. Was war diese geheime Kraft?'! 73

In scincm Zimmer erscheint daraul cin weiser Mann, der cine Hitte im
Palastgarten bewohnt und den dic Herrin furchtet. Der riit ihm, sofort den
Palast zu verlassen. Er driickt cinen versteckten Knopf an der Wand, und
cinc Tiir 6fInct sich; "Dic Szene, dic sich vor meinen Augen zeigte, war viel-
leicht noch furchtbarer, gruscliger und héllenhalter als dic Hollenszene, die
Ttalicns unsterblicher Dichter ‘Dante’ gezeigt hat.”!7¢ Er sicht cinen Haufen
von Wesen, dic augenscheintich cinmal Menschen waren, nun” aber die
Zige verschicdener Tiere wic Wolfe oder Schlangen angenommen haben
und cinander in grausamster Weisc quélen. Der Weise crklidrt ihm, all dicsc
scicn wic cr als Privatsckretire gckommen und haben der Umarmung der
Herrin nicht wicderstchen konnen. Sie vergniige sich nun bei ihrem
Anblick. Der Ich-Erzihler entschlicfit sich daraufhin zu flichen und schaflt
cs nach mechrmaliger Riickkchr, sich von der Anzichung der Herrin freizu-
machen und wegzugehen; er fahrt nachhause und erwacht irgendwann in
scinem Bett.

Er vermeint, cincn Monat weggewesen zu sein und erzéhlt Freunden von
scinen Erlebnissen. "Alle sagen, dafl ich nicht eine Minute auflerhalb des
Zimmers gewesen sci, von einem Verschwinden fiir einen ganzen Monat
cinmal zu schweigen. So bin ich jetzt gezwungen zu sagen, dall ich mogli-
cherweisc cinen Traum gehabt habe. Wie auch immer, ich danke Gott tau-
send und abertausendmal, daB} ich aus diescm Siindenloch gerettet worden
bin. Sci es auch nur ein Traum, ich jedenfalls fasse es als eine wirkliche
Erfahrung meines Lebens auf, da es fir immer meine Augen gedfInet
hat."!77

Besprechung

Im Gegensatz zu “Nirmald” nimmt in "Jvalamukhi" der Traum den grofiten
Raum innerhalb der Geschichte ein; der Rahmen ist an ihm gemessen ver-
schwindend klein und bringt auch inhaltlich nichts Eigenes. Das eigentliche
Erzdhlanliegen ist der Traum.

Der Traum in "Jvalamukhi” wird nicht eingefithrt, sondern als der eigentli-
che Ort des Erzihlens prasentiert. Die Codierung geschieht durch die Aus-
fihrung, welche fast direkt auf das einzige ganz offensichtlich phantastische
Element des Traums folgt, nimlich auf die Hoéllenszene mit den mensch-
lich-tierischen Mischwesen. Bis zu diesem Punkt genligt eine realistische
Leseweise (bzw. Verstindniscode), um die Geschichte zu lesen. Das Phan-

175 Premcand 1983, 98
176 Premcand 1983, 100
177 Premeand 1983, 101
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tastische dringt allmiihlich in dic Dargestellte Welt cin; der Codewechsel,
den der Leser spiitestens bei der Hollenszene vollzogen haben mul, wird
vorbereitet und zur rechten Zeit durch dic Codicrung als Traum legitimicrt;
cs kommt durch den Wechsel zu keinem fsthetischen Bruch.!78

Plausibel ist dieser Traum nicht; scine crziihlerische Breite und Kohireny,
wic auch dic allmihliche Steigerung der Phantastik tragen zu deutlich dic
Merkmale literarischer Konstruktion oder .zumindest literarischer Ubcrar-
beitung. Prisenticrt wird er im Bericht in der crsten Person, und zwar als
vergangenes Ercignis. Im Rahmen tritt das crziihlende Ich in der Gegen-
wart hervor und kommentiert das zuvor Erziihlte, In "Nirmala” passicrt das
Gegenteil: Dort steht das Traumprisens dem “cpischen Priteritum”!7°
gegeniiber. Ein Grund dafiir ist in der Codicrung zu schen; in "Jvilimukhi”
tritt der Traum als dic cigentliche Fiktion auf. Dancben bringt das crle-
bende fch der Konvention entsprechend das Priiteritum mit sich. Vor allem
aber bekommt der Traum, verglichen mit dem Nirmalas, durch das Priite-
ritum cinc ausdriickliche Ercignishaftigkeit zugesprochen, ja cinen Anflug
von Historizitdt; und wirklich bchilt sich das erzihlende Ich vor, den
Traum als "wirkliche Erfahrung” zu handhaben.

Der Rahmen codiert den Traum, doch nicht nur das: Er bewertct ihn, cr
weist ihm cincn Platz in der Welt des crzithlenden Ich zu. Das erziihlende
Ich faft das Traumerlebnis “als wirkliche Erfahrung meines Lebens auf, da
es fir immer meine Augen ged(fnet hat”, so der letzte Satz der Geschichte.
Worin dicse Einsicht aber bestcht, und inwicfern diesc fiir das Leben des
Ich-Erzihlers wichtig ist, sagt der Rahmen nicht.

Immerhin aber fordert er zu ciner symbolischen Deutung auft Der Traum
ist keine von Belicbigkeit gepriigte Geschichte, sondern triigt eine zumindest
fiir den Ich-Erzihler groBe Bedcutung. Und da der Ich-Erzihler nicht preis-
gibt, worin dic Bedeutung fiir ihn besteht, gibt er der Leserschaft mittelbar
zu verstechen, daBl sie diese Bedeutung fur sich selbst erschlicBen konne;
anderenfalls wére der Erzihlakt unsinnig. Eine moralische Botschaft, auch
soviel ist klar, soll dem Traumtext entrissen werden.

Wie konnte diese Moral ausschen? Wie muB der Text in cine Wirklichkeits-
aussage iibersetzt werden? Der junge Bachelor of Arts, der in den Dienst
der "Herrin" tritt, legt Wert auf ein Leben in Bequemlichkeit und Wohl-
stand. Diese beiden und die Ausstrahlung ciner Frau, zusammengenommen
Bestandteile cines lippigen, weltlichen und genicBerischen Lebens, lassen
ihn seine Wertvorstellungen aufgeben und korrumpieren ihn, Dabei hat dic
Frau bei weitem die gréfite Wirkung auf ihn; sie ist "vulkanisch”, ein Feuer-

78 vgl. Trailokyanath Mukhopidhydjs “Kankabatl" in dieser Arbeit
(B.IL.).

179 Hamburger 1957
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loch, das ihn zu schlucken droht, ihn zu scinem Spiclball macht und
schliefllich verwandelt und zu cigenem Vergniigen leiden Eifit. Sic ist voll-
stindig amoralisch und tadclt scinc  “kulturcllen  Mil3bildungen”
(kusamskara). Soll hier dic miénnliche Leserschaft vor den Ticken cines
bestimmten  Frauentyps, der minnerverschlingenden  Nymphomanen,
gewarnt werden? Soll dic Licbeslust als teuflisch angeprangert werden und
'somit gar vor den Fraucn fiberhaupt gewarnt werden? Oder geht es darum,
dic Traumwelt cincs Neurotikers, niimlich des Ich-Erziihlers, darzustcllen?
Dicse Fragen konnen hicer nicht centschicden werden, und genausowenig
kénnen ganz auBerhalb dieses Berciches licgende Bedeutungen nicht ausge-
schlossen werden. Dic Geschichte gibt keine weiteren Auskiinfte. Die "Her-
rin” hat immerhin zum Tecil Ziige des traditionclicn indischen Fraucenbildes,
welchem entsprechend die Frau die sexucll fordernde und dem Mann Ener-
gic entreifiende ist; dic Geschichte spiclt mit cinem gefdhrlichen Stercotyp.

In "Jvalamukhi® ist der Traum cigentliches Erzihlanliegen. Wie in "Nir-
mald” ist er cin Erkenntnismittel, der hier cine wirkliche Erfahrung vollwer-
tig crsctzt. Beide Trdume sind kliiger als ihre Tridumer; ist der Traum in
"Nirmala” symbolische Vorwegnahme ciner spiter cintretenden Handlung,
so ist er in "Jvalamukhi” cine Art symbolische Ersatzhandlung. Die Triume
sind stark stilisicrt und konnen nicht plausibel genannt werden. Als {iberna-
tiirliche Erkenntnismittel werden die Triume bei Premcand nicht zu Mit-
teln, weiter in die Charaktere seiner Figuren einzudringen. Eben hier liegt
cine der Begrenzungen in Premcands Schaffen, deren Ausweitung dem
“premcandottarkal’, also der ihm folgenden Schriftstellergeneration, vorbe-
halten bleibt.
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VII. Der Traum in der psychologischen Literatur: [lacandra Jo§i (* 1902)

Dieser Autor ist ciner der wichtigen Vertreter der auf Premcand folgenden
Schriftstellergencration, zu der unter anderen auch Ajiicy und Jainendra
Kumair gchdren. Er schrich zwischen 1930 und 1976 cin gutes Dutzend
Romane, z.B. den bekannten Roman “Samnyiasi” (1949, [lahabad). Berithmt
ist cr vor allem als cincr der Mitbegriinder des psychologischen Romans
(manovaijidnik upanyis); er sctzte sich mit den Lehren Freuds, Jungs und
Adlers auscinander und brachte sic in sciner Erzihiprosa zur Anwen-
dung. /%

Nchen scinen Romanen schricb er auch cine Reihe von Kurzgeschichten,
so im Band "Dayri ke niras prsth” (1950, Ilahabad) und in "Merl priy
kahaniyd" (1987, Dillt). Zwci der Geschichten des letzteren Bandes sollen
im Folgenden besprochen werden. ! #f

1. "Daktar ki fis” ("Dic Arztgebiihr”)
Inhalt

Ein Stéhnen hallt die Treppen herunter, die zwei Mainner in Begleitung
eines Zuhilters ersteigen, um sich zu einer Prostituierten flihren zu lassen.
Sic ist es, die stéhnt; ihr Kérper ist, unter anderem aufgrund von Unterer-
nihrung, in cinem miserablen Zustand, und aufierdem hat sie ihr cinjdhri-
ges Kind zu versorgen. Die beiden Minner werden von ihrer leidvollen
Erscheinung so abgeschreckt, daB sic stchenden Fufles kchrt machen.
Jamuna, dic Prostituierte, wird daraufhin von §y5mlal, dem Zuhilter,
beschimpft und aufgefordert, sich zurcchtzumachen und hinunter zum
Schaukasten’®? zu gehen. Sic beschuldigt ihn, all ihre Einkiinfte durch-
zubringen und ihr nicht einmal das Geld fur dic dringende é&rztliche
Bchandlung ihres kranken Kindes zu lassen, und sagt, sie sci nicht in der
Lage, zum Schaukasten zu gehen. Er greift sie daraufhin tatlich an und fin-

80 ygl. Kumar 1980; 2, 8 u.a.

181 E5 war nicht méglich, die Entstehungsjahre der Geschichten zu ermit-
teln; mit Sicherheit kann nur gesagt werden, daB sie vor 1970 geschric-
ben worden sein miissen. Nach Schitzung des Verfassers sind sie um
1950 herum entstanden.

182 1 Original "kothi": ein von der StraBe her einschbarer, aber durch Git-
ter von ihr getrennter Raum, in dem sich Prostituierte zur Schau stellen.

97



dct ihre versteckte Klcine Geldreserve, mit der cr abzicht,

In Jamunds Gedanken liuft jetzt dic Vorgeschichte ab; Syamlal hatte sic
mit schénen Worten und dem Versprechen, als Ladenbesitzer fiir sic zu sor-
gen und ihr cin Leben in Bequemlichkeit zu bereiten, aus ihrem Dorf geholt
und mit sich nach Lakhnal genommen. Dort hatte cr begonnen, sic zur
Prostitution zu iberreden, und als sic durch nichts dazu zu bringen war,
sperrte cr sic bei unregelméBiger Verpflegung in ihrem Zimmer cin. Schliel-
lich mufite sic nachgeben. Dic drei Jahre, dic inzwischen vergangen sind,
haben sie zur Mutter gemacht und sic kérperlich und seelisch an den Rand
des Abgrunds gebracht. Seit kurzem ist das Kind krank und droht zu ster-
ben.

In ihrer Verzweiflung entschicBt sich Jamund, fiir das Kind doch hinunter-
zugchen. Im Schaukasten wird sic von den anderen Prostituicrten mitleidig
bis himisch angeschen. Sie mufl lange warten und crniedrigt sich vollstan-
dig, als sic sich cincm Freier zu Filen wirft, der dann doch eine anderc
wihlt. "Schon lange sitzt sic nun schon da. Das Kommen und Gchen der
Leute unten in der Gasse wird weniger. Trotz voller Anstrengung der Wil-
lenskraft nickt sic wieder und wieder unwillkiirlich ein und schreckt dann
wieder auf. Im Schlummer von nur wenigen Sckunden hat sie seltsame,
unklare Albtrdume, von denen beim Erwachen nur ein Nachgeschmack
(dbhas) des Schreckens bleibt. Einmal sicht sie, wie si¢c und ihre Tochter in
einem uferlosen Gewisser treiben, sich irgendwie vor den Kiefern von Kro-
kodilen retten und plétzlich in die Tiefe sinken. Sie kdmpft, indem sie Arme
und Beine nach oben zu bringen versucht, doch zu ihrer Hilfe kommt nur
ein weiteres Krokodil mit riesigen Kiefern. Schreiend zicht sie die Hénde
zuriick, und durch ihr Zappeln gerit das Kind aus ihren Hénden. Um sie
wicder zu fassen, taucht sie noch tiefer. Da dringt eine Stimme an ihre
Ohren: ‘Du hast eine ordentliche Show abgezogen (accha svamg racd hai)'.
Sie schreckt auf und setzt sich wicder richtig hin, wihrend sic sich die
Augen reibt."!37

Vor ihr steht ein Freier, und beide gehen nach oben. Nachdem der Freier
gegangen ist, erscheint §y5.mlél und zieht mit den zehn Rupien, die dieser
bezahlt hat, wieder ab, um zu trinken. Sie bleibt auf dem Boden liegen und
hat Albtraume; wenn sie erwacht, klopft sie dem Kind auf den Riicken und
stohnt.

Besprechung

Jamunas Traum ist stark in eine Situation eingebunden; sie ist sehr
erschopft und gleitet wiederholt in kurzanhaltenden Traumschlaf. Der
angefihrte Traum ist damit einer von vielen und steht als eine Art Beispiel-
traum da. Ausgefihrt wird er durch die wortliche Rede des Freiers, die im

183 Jos1 1987, 105
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Zusammenhang des “Traums keinen Sinn ergibt und Jamuni erwachen TiBe,
Dic Aussage, sic habe “cinc ordentliche Show ubgezogen”, weist gleichzeitig
auf dic duBicren Wirkungen des Traumens hin - Jamuna muf} withrend des
‘Triumens irgendetwas AuBergewdhnliches getan haben, das den Freier aul
sic hat aufmerksam werden lassen. Der Traum ist also zugleich Bestandtcil
zweicr Ebenen, des fiktionalen Innen und AuBen, und wird aufl beiden in
den Zusammenhang cingebunden.

Dic Bedrohung Jamunis stelit der Traum in Bildern der belebten und unbe-
Icbten Natur dar, welche symbolisch aufgefaBt und auf ihre Situation iiber-
tragen werden missen. Jamund und jhre Tochter sind Opfer von Gewalten,
dic sich vollkommen ihrer Kontrolle cntzichen. Jamunds Traum ist cin
tertidres Zeichensystem, das das sckundire Zeichensystem der Fiktion sym-
bolisch Uberspannt. Er verstdBt nicht gegen dic Traumform; cr ist zudem
von {iberwicgend visucllem Charakter und ist somit plausibel zu nennen.
Berichtet wird er in psycho-narration. )

Der Traum hat  keinerlei Funktion inncrhalb des Zcitgefliges  der
Geschichte, cr deutet nicht vor noch hinter sich; er zeigt, “illustriert’,
Jamunis Lage aus ihrem Inncren heraus. Er ist nicht das cinzige Mittel, in
die geistigen Vorgiinge der Figur Jamund cinzudringen, wic bercits die
Inhaltsangabe zeigt: Die Vorgeschichte wird in Form von Jamunds Gedan-
kenstrom in dic Geschichte cingefiigt. Der Traum ist hicr viclmehr cin Ele-
ment von viclen zur Darstellung der Innenwelt der Figur Jamuna.

In "Daktar ki fis” werden verhdlinismiBig wenig duBere Vorgénge als sol-
che dargestellt, Techniken, die dem "stream of consciousness” nahekommen,
benutzen hier Jamunds BewuBtsein als Reflektor; mit diesen Mitteln wird
die erzihlte Zeit von cinem Abend um ihre Vorgeschichte ergénzt. Dic
Hiille des cinen Abends ist zwar nicht génzlich ohne Ercignisse, zeigt aber
keine dramatische Kurve und langt da an, wo sic einsetzt, namlich bei
Jamunis Stéhnen. “Dakiar ki fis” fiigt sich ohne weiteres der Definition, die
Simh dem psychologischen Roman gibt:

“In jhm findet die Darstellung eines BewuBtseinsstromes (cctnd pravah)
statt. Zu diesem Zweck eignet er sich nicht den Stil der Chronik oder Erz-
ahlung (itivrtt ya kathi) an. Die Fabel [in Limmerts Sinne, dem englischen
“plot” entsprechend) ist aus ihm verbannt."!#4

Wenn auch das Wort von der Verbannung der Fabel iiberspitzt erscheint,
so ist immerhin offensichtlich, daB die Fabel nicht im Vordergrund steht;
erstes Anliegen der Darstellung ist die Welt in Jamunis Bewufitsein. Dem
Traum kommt hier keine zentrale Stellung zu; er dient als eine spezifische
Art des geistigen Vorgangs dazu, Jamunis Innenwelt mbglichst ausgiebig
darzustellen. Er ist zugleich Bedeutetes - Jamuna hat in dieser Lage dicsen

124 Simh 1981, 311
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Traum - wic auch Bedeutendes - Jamund fuhlt sich als Opfer Gbermiichti-
ger, lebensbedrohender Zwiinge. Dic Grenziiberschreitung licgt in der Dar-
gestellten Welt und nicht an der erzéhlerischen Oberfliche. Der Traum
stcht im Dicnste der Charakterzeichnung, nicht der ohnchin schwach aus-
gepriigten Fabel.

2. "Plaincet” ("Planchettc”)! 8%
Inhalt

Lata Samkarlal ist cin berithmter Rechtsanwalt sciner Heimatstadt. Vor
vier Monaten ist scine Frau Brajesvari gestorben, und cr betrauert ihren
Verlust iiber alle MaBlen, obwohl er sich zu ihren Lebzeiten nie besonders
um sic gekiimmert hatte. Thm scheint, ihr Geist (pretatma) sci um ihn. Er
zicht sich aus aller Gesellschaft zuriick und gibt scin Interessc fr spirituclle
Dinge auf, um sich ganz der Parapsychologic (pretdtm-vidya) zu widmen.
Von der Annahme -ausgchend, er kénne zu sciner verstorbenen Frau in
Verbindung treten, macht er sich daran, cine Planchette zu konstruicren
und in langer Kicinarbeit stdndig zu verbessern. Diese stellt er nachts neben
seinem Bett auf. Nach cinigen Tagen des Wartens, schlaflos vor Ungeduld,
hort er in der Nahe ¢in Harmonium spielen; kurz darauf bemerkt er ein
kratzendes Gerdusch aus der Richtung der Planchette. Er wendet langsam
den Kopf und sieht cine in cin weilles Tuch gehiillte Schattengestalt
(ch@yamrti) von der Grole sciner verstorbenen Frau etwas aul die unter
der Planchette liegenden Papicrbldtter schreiben. Hocherfreut wartet er, bis
die Gestalt fertig ist und verschwindet, um sich an dic Lektiire der im dun-
kien Zimmer von selbst leuchtenden Aufzeichnung zu machen.

Brajesvari gibt ihm zundchst Auskunft {iber das Dasecin der Toten, das
ohne Freude und Schmerz sei und nur ein leichter Schatten der Erinnerung
an die irdische Existenz. Dann kiindigt sie an, einige Erinnerungen an sol-
che Erlebnisse fur ihn aufzuschreiben, die sie ihm zu Lebzeiten unter gar
keinen Umstdnden habe anvertrauen kénnen. Er habe sich nie sehr um sie
gekiimmert und immer nur fir den Beruf gelebt; in der gdhnenden Leere
der Mittagsstunden sei sie auch aus diesem Grund fast téglich zu einem
religiosen Gesangskreis (kirtan-mandali) fir Frauen in ihrer Nachbarschaft
gegangen. Ein neuer, harmoniumspielender Leiter dieses Kreises namens
Radhamohan habe eine stindig wachsende Anzichung auf sie ausgeiibt:

"Wenn ich wihrend des Singens oder in Momenten einsamer Besinnung
tiber Krsn meditierte, so verwandelte sich sein magisches, bannendes Bild
vor meinem geistigen Auge in die Gestalt Radhamohan Sarmas.”! 8¢

185 In der Parapsychologie ein Gerdt zur unbewufBiten Hervorbringung
schriftlicher AuBerungen.

186 Josi 1987, 51
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Sic beschreibt genau, zu welchen Treffen mit Radhamohan es kam, und wic
¢r sic schlicBlich, als sic auf der StaBe hinfiel, mit der Hand stitzte:

“Durch dic Berithrung sciner Hand 18ste sich dic Welle cines clektrischen
Magncten aus meinem Innern und breitcte sich aufl mcinem duficren Kor-
per aus, und dieser begann in cinem stirmischen Takt zu crschaudern, was
fiir mich im Leben cine vollig neuc Erfubrung war. /%7

Sic nennt cin scltsames Reifien in der Herzgegend, das sic daraufhin ver-
spiirt, dic cigentliche Ursache fir ihren zwei Jahre auf dicsc Erfahrung fol-
genden Tod. Threm chemaligen Mann wirft sie vor, scinc Pllicht mit der
BeschafTung medizinischer Hilfe als erfullt betrachtet zu haben. Aus scinem
schlechten Gewissen heraus denke er jetzt so viel an sic, und werde dies
wohl noch cine Weile tun miissen.

Hier wacht der Rechtsanwalt aul. Er geht zur Planchette und findet das
darunterlicgende Papicr leer. "Er begann zu tiberlegen, ob dann Brajcsvarls
Geist wohl im Traum zu ihm gckommen sci und nicht im Wachen. Ja,
natitrlich war es cin Traum, obglcich cr noch fiihlbarer wahr schicn als der
Wachzustand. Doch wie soll ich glauben, daB8 ihre Erzdhlung unwahr ist,
weil sic im Traum gekommen ist und sic aufgeschricben hat? Eingedenk des
subtilen Zustands, in dem Geister ihr Leben verbringen, ist es sogar wahr-
scheinlicher, daf8 sic im subtilen unterbewufiten Zustand des Traums in
unserc Nihe kommen kdnnen."!#%

Er beschlieBt, den Traum zu iberprifen und erfihrt, daB es im Gesangs-
kreis scincs Viertels nie einen Radhimohan gegeben habe, daBl aber ein
Mann mit dicsem Namen oft abends zum Harmoniumspiel singe und den
Schiaf im Viertel stére. Er entsinnt sich, daB dieser Gesang sein Einschlafen
vor dem Traum begleitet hatte, und da8 cr diesen Ridhamohan personlich
kennt. “War also die Grundlage dieses ganzen Traums blofl das Singsang
dieses Esels namens Ridhdmohan? Sehr lange dachte der Herr Rechtsan-
walt iiber diese Frage nach, und es ist nicht bekannt, welche Antwort sein
Innerstes auf diese Frage gab."!%?

Besprechung

127 Josi 1987, 53

188 Jo57 1987, 54; der Ubergang von Gedankenbericht zum Inneren Mono-
log gibt dic Verhiltnisse im Original wieder.

139 Joshi 1987, 54
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Der Traum des Rechtsanwalts wird ‘nicht cingefiihrt; wic der Rechtsanwalt
tritt auch dic Leserschalt unvermittelt in dic Welt des Phantastischen cin.
Und dicses kommt ja nicht uncrwartet; der Rechtsanwalt schat das Uber-
natiirliche in Form des Erscheinens sciner verstorbenen Gattin herbei. Erst
im Nachhincin wird dic Erfahrung als Traum, also als Schopfung scincs
Geistes, enttarnt. Dariiber wird noch ausfithrlich zu sprechen scin.

Dic ibcrwicgend personal, also mittels cines Reflcktors, crzithlte Geschichte
bedient sich als Erziahlmodi hauptsichlich der Erlebten Rede, des Inneren
Monologs und des Gedankenberichts. Das vorletzte Zitat in der obigen
Inhaltsangabc zeigt, wic leichtfilig der Wechsel von cinem dieser Modi in
den anderen sich in Hindi gestalten 1d6t: "Er begann zu liberlegen” geht
“wic soll ich glauben” voran; Gedankenbericht geht in Inneren Monolog
iber, ohne daB Tempus- und Moduswechsel in irgendeiner Weisc angekiin-
digt oder modcricrt werden miiBSten.

Hauptteil des in psycho-narration priisenticrten Traums bildet die Lektiire
des von Braje$vari aufgeschricbenen Berichts, dessen Wiedergabe von kei-
nerlei Rcaktionen scitens des Rechtsanwalts unterbrochen wird. Der
Traum, insofcrn als er in Brajesvaris Bericht besteht, spricht in kaum zu
iiberbictender Deutlichkeit zum Rechtsanwalt und bedarf keinerlei symboli-
scher Deutung: Er scheint cin Klartraum par cxcllence zu scin. Komplika-
tionen treten erst auf] als seine Aussagen zum SchluB an der Wirklichkeit
Giberpriift werden und der verwirrte Rechtsanwalt einen anderen Verstind-
nismodus cntwickeln muB; diese Aufgabe wird dann vom Reflektor abge-
16st und der Leserschaft anheimgestellt.

Als Traumtext scheint der Traum nicht sehr plausibel; in der Traumfor-
schung sind Lesetrdume dieses AusmafBes nicht erwzhnt, und ein derart avi-
suelles Traumerlebnis - das Visuelle ist lediglich Medium der Ubermittelung
der Nachricht - ist nicht glaubwiirdig. Allerdings gehort die zweifethafte
Plausibilitdt des isolierten Traums in "Plaincet” mit zum Spiel, wie das Fol-
gende zeigen wird.

Die Bauweise des Ubernatiirlichen, das der Traum beinhaltet, entspricht
ganz den Erwartungen des Rechtsanwalts; darum scheint ihm der Traum
wirklicher, "wahrer” als der Wachzustand. Er sieht das, von dem er meint,
es sehen zu konnen, und faBt seinen Traum zunichst als wirkliche Wahr-
nehmung auf; das unbeschriebene Papier 140t ihn dann an einen Klartraum
denken. Es erscheint ihm plausibel, daB Geister als "subtile” (stksma)
Wesen sich des subtilen Dascinsmodus” Traum als Medium ihrer Erschei-
nung bedienen. Der geistergliubige Rechtsanwalt wire wohl mit dieser
Auffassung zufrieden, wenn ihn.der Inhalt von Braje$varis Aufzeichnung
nicht so stark verunsichern wiirde. So aber versucht er, ihre Aussagen zu
tberpriifen und findet heraus, dafl der wirklich existierende Radhdamohan
mit dem im Traum gemeinten nichts zu tun haben kann. Liigt der Klart-
raum, ligt Braje§varis Geist? War alles nichts als ein Hirngespinst? Die ein-
zig naheliegende Losung dieser Fragen, deren Beantwortung die Geschichte
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voreuthiilt., ist folgende: Der Traum ist nicht als Klartraum aufzufussen, er
bedarf durchaus ciner Deutung. Es gilt hicrbei, Zugestindnisse an des
Rechtsanwalts Vorstellungen und duflere Anliisse vom Kern zu unterschei-
den.

Der Traum ist raffinicrt und parodiert in gewisser Weise scinen Triumer:
Er 1Bt cinen Geist Unwahres erzihlen und zeigt damit nicht ctwa, wic sich
der Rechtsanwalt moglicherweise fragt, dgﬂ Gcister liigen, sondern, dafl
nicht der Geist, sondern ctwas anderes spricht, dufl also der Geist nur
Zutat ist. Des Rechtsanwalts UnterbewuBtes spricht und illustriert seine
Rede mit withrend des Einschlafens bzw. Triumens crhaltenen Eindriicken,
ausgchend von "Radhimohan”. Im Grunde genommen verkleidet der
Traum nur folgende zwei Siitze, dic der Rechtsanwalt als Traumerzeuger
dem Rechtsanwalt als Traumempfinger mitteilt: “Du hast Deine Frau zeit
ihres Lcbens vernachlissigt, sic nic wirklich berithrt und nicht gekannt.
Durch ihren Tod ist Dir dic Mdglichkeit genommen, dics wicdergutzuma-
chen” Der Traum ist somit hochst pidagogisch: Bevor der Rechtsamwalt
scinen Aberglauben beziiglich der Geister nicht aufgibt, gibt der Traum
seine Grundaussage nicht frei. So ist er Parodic und Enthillung einer fun-
damentalen Wahrheit zugleich. Er spiclt mit sciner cigenen Codierung; als
Klartraum ist er unbegreiflich. Der Rechtsanwalt soll auf den nétigen
Codewechsel gestofien werden und dabei lerncn, da8 dic Psyche sich sclbst
genug Geist ist, und daB er ctwas itber sich lernen kann, wenn cr ihre
Auﬁcrungcn, wie z.B. Triume, lcsen lernt.

Die Geschichte scheint ¢in Glaubensbekenntnis an die erstaunlichen Fihig-
keiten des Traums, der hier Spieler und Enthiller zugleich ist. Er ist aller-
dings nicht der Traum der Psychoanalyse und der Freudschen Traumdeu-
tung; denn welche Zensur wiirde Brajesvari so frei reden lassen - sie erziahlt
ja méglicherweise mehr, als tatsichlich passiert ist. Das Parodicrende jeden-
falls ist ein verbreiteter Zug am Traum.’®®

Dic Planchette und der Geist erregen ordentlich die Aufmerksamkeit des
Rechtanwalts, denn auf sie hatte er es abgeschen; sie sind jedoch bloB
Inventar fur dic Erkenntnis, auf die cs ankommt. Der Traum iiberschreitet
dic Grenze zur Phantastik nur scheinbar; in Wirklichkeit bringt cr, ganz in
Ubereinstimmung mit modernen westlichen Traumauffassungen, einen ver-
dringten Bestandteil des UnterbewuBten ins Bewulitscin.

190 0 schreibt z.B. Frischmuth 1991, 39: "Die Lektiire [der Freudschen
Traumdeutung - Anm.d.Verf.] 16ste einc solche Flut von Triumen aus,
daB ich wie benommen war und an meinem Seelenheil zweilelte. Bald
aber merkte ich, daB ich sogenannte Mustertrdume triumte, Triume
nach dem Muster derer, die ich bei Freud gelesen hatte, und mir kam
der Verdacht, daB meine Trdume sich iiber mich und meinen Versuch,
sie zu deuten, lustig machten.”
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VIII. Verdichtung von Inhalten: Gajanan Madhav Muktibodh (1917-1964)

Gajanan Madhav Muktibodh ist in erster Linic als Lyriker zu Ruhm
gekommen. DaB} er aber auch an anderen Formen interessicrt war, bewceist
rein quantitativ bereits cin Blick in ‘scinc 1980 posthum herausgegebenen
Racanavali: Zwei der sechs Binde enthalten scine gesammelten Gedichte,
drei weitere scine literaturkritischen und feuilletonistischen Schriften, und
ciner schlicBlich dic Kurzgeschichten. Zwei dieser Geschichten sollen im
Folgenden behandelt werden !9!

1. "NayT zindagi” (“Ncues Lcben”, 1953)
Inhalt

Ramc§, Hauptfigur der Geschichte, strcift noch spdt in der Nacht mit
einem Freund in den Strafien herum. Aufgrund seines schlechten Gewissens
wegen seiner Zuhause wartenden Frau und Kinder nétigt er seinen Freund,
sich zu verabschieden, und geht in Erwartung einer Auseinandersctzung mit
seincr Frau nach Hause. Dort findet er alle schlafend. Als eins der Kinder
aufivacht, fahrt ihn seine Frau mit eincm Satz an; er liest und redet nicht
weiter mit ihr.

Der Ich-Erzihler beschreibt Rames als talentierten "Leader” (113) innerhalb
seines Stadtviertels, als jemanden, der gerne liest und lehrt und aufgrund
seiner rhetorischen Fahigkeiten die Leute erreichen kann. Doch ist er auch
wirklich um Fortschritt fiir sein Land bemiiht, so wird dieses Bemiihen
durch seine Eitelkeit im Bezug auf seine Fihigkeiten und ehrgeizige Auf-
stiegsvorstellungen beeintrichtigt; es geht ihm mehr um sein Reden als um
die Leute, zu denen er redet. Vor allem aber lduft eine unertrégliche Tren-
nung durch sein Leben; er kann sein Zuhause nicht mit seiner Gedanken-
welt in Verbindung setzen, was stindig zu Konflikten fuhrt. Auch das
Geldverdienen ist nicht seine Sache.

Rames$ sieht, daB} ecines seiner Kinder sehr krank ist, und verspricht seiner
Frau, die nétige Medizin zu besorgen. Ein Zeitungsherausgeber, fiir den er
zu schreiben versprochen hat, gibt ihm sogar einen Vorschuf}, so daB3 der
Besorgung nichts mehr im Wege stcht; doch er trifft einen Freund und
bleibt bis spdt abends im Kafleehaus. Als er mit der Medizin nach Hause

19! Sekundirliteratur zu Muktibodhs Kurzgeschichten ist sehr rar, Zu wel-
chen der folgenden Geschichten iiberhaupt etwas geschrieben worden
ist, wird im Einzelfall und unabhingig von ihrer Relevanz fur diese
Untersuchung angemerkt. -
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kommt, scheint das Kind bereits am Sterben zu scin, Rame$ wird schr
nachdenklich. Er erinnert sich an cinen Traum vom vorangehenden Tag:

"Er sah, daB scinc Frau auf der abfallenden Gleistiberfihrung in der Mitte
der StraBc saB. Ein Ochscnwagen kam mit hoher Geschwindigkeit dic
Abfahrt herunter und fuhr iber scine Frau hinweg. Als der furchtbar
besorgte Rames scine Frau und Kinder suchte, fand er sich scibst auf dem
Ochscnwagen sitzend, den Fuhrmann [ragend, wer cr sci. Der Fuhrmann
antwortete: ‘Du weifit cs nicht. Du bist mein Herr, und ich bin Dcin Dic-
ner.’ Rame$ lachte schallend. Der Traum brach ab.”#?2

Um scinen Zustand zu verdndern, beginnt Rames§ nun verschiedene Arbei-
ten wic Holzhacken, Hcizen und Wasserholen, Scine Frau kit das Kind
und singt. Der Ich-Erzihler, der bei Rame$ dic Rolle cines Freundes und
Ratgebers cinnimmt, geht besorgt zu Rames, um nach dem Rechten zu
schen. Er findet Ramc$ im aufgerdumten Zimmer sitzend und seiner Frau
aus cinem Buch vorlesend. Der Ich-Erzihler sagt Rames, dafl er dic Lésung
scincr Probleme gefunden habe; Rames bestétigt: “Ja, jetzt will ich allen
Verantwortungen des neuen Lebens gleichermafBen (ck sath) gerecht werden
[..}7793

Besprechung

Ramesés Traum beinhaltet verschicdene Perspektiven und zerfillt, nach den
Perspektiven geordnet, in drei Phasen:

(a) vom Anfang bis “suchtc™: In dicser Phase ist Rames auBenstehender
Betrachter. Die Situation breitet sich vollstindig einschbar vor scinen
Augen aus. Bereits der erste Satz deutet dreifach auf die Gefahr hin, dic im
Verzug ist. Seine Frau sitzt in der Mitte der abfallenden, uniibersichtlichen
StraBe: Sie sitzt, d.h. ist nicht fihig, sich schnell zu entfernen (erster Hin-
weis); "Strafie” (sagak) weist als Fahrbahn aul potenticlle Fahrzeuge hin
(zweiter Hinweis); und die "Gleisiiberfihrung” kombiniert in sich das
Gefille, das die Geschwindigkeit der potentiellen Fahrzcuge erhoht, mit der
Uncinsehbarkeit dessclben fir potentielle Fahrer, und addiert damit noch
das spezifisch Unabsichtliche des (potentiellen) Un-falls (dritter Hinweis).
Diese Szene kann nicht lange Bestand haben; sie ist zwar statisch, trdgt
aber bereits den ganzen Konflikt zwischen Statik und Dynamik in sich
("saf” versus "StraBe ctc.”). Diesen Konflikt realisiert nun der zweite Satz in
der erwarteten Form: Ramess Frau gerit unter den Ochsenwagen, der mit
grofier Geschwindigkeit herankommt. Die Paraphrase mit "gerdt unter”
macht klar, daB der Konflikt bereits vollstindig in der im ersten Satz
beschricbenen Szene licgt; eine Taterschaft des Ochsenwagen bzw. dessen

92 Muktibodh 1980, 116
193 Muktibodh 1980, 117
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Fahrers besteht hier noch nicht. Dic "Ochsen” als wenig sensible Zugtiere
bestiitigen dies.

“Als der furchtbar besorgte Rame§ scine Frau und Kinder suchte” ist bereits

der chrgang zur zweiten Phase insofern als Rames nicht mchr betrachtet, -

sondern reagicert (furchtbar besorgt) und agiert (sucht), bzw. agicren will.
Doch der daraus folgende Perspektivenwechsel crfolgt crst im Hauptsatz,
Ramcs sucht "Frau und Kinder”, obwohl bisher nur von der Frau dic Rede
war. Olffensichtlich sind dic Kinder von Anfang an mitbedeutet, und
“Ramcs$s Frau steht einfach fiir diec Familic; andcrenfalls wire scin' Suchen
nach den Kindern einc absolut (chlgerichtete Handlung. Er sucht scine
Familic; findct aber nur sich selbst in ciner verdnderten Lage.

(b) von “fand” bis "Dicner”: Ramcs ist hicr sclbst Akteur; cr hat dic stati-
sche Beobachterposition mit der dynamischen Position cines Involvierten
vertauscht. Nur ist thm das zu Beginn noch nicht ganz klar. Er fragt den
Fuhrmann, wer er sei. Er ahnt also zumindest, daB die Identitit des Fuhr-
manns cinc Rolle fur das Geschchen spiclt, wenn auch die erste Phase
cigentlich {iberzeugend versucht, das Ganze als notwendigen Unfall zu zei-
gen. Ohne dicse Ahnung hitte es ndherliegende Fragen an den Kutscher
gegeben. Der bestétigt zundchst Ramess Unwissenheit und bezeichnet sich
dann als Ramess Dicner. Er dient Ramcs, indem er seine Familie beseitigt.
Oder noch zugespitzter: Rame$ hat unwissentlich den Auftrag zur Beseiti-
gung sciner Familic gegeben und ist zum eigentlichen Téter geworden. Die
zweite Phase ist also einc Enthillung: Rames ist an den Ort der Téterschaft
versetzt, um sich der eigenen Tat bewuBt zu werden.

Ohne diesen letzten Satz in Frage zu stellen, kann aber schon hier noch
weiter gegangen werden: Rame$ zerfllt in zwei Personen, und Rame$ als
besorgter Betrachter weil noch nichts von Rame$§ dem Titer. Stiick fur
Stiick bringt der Traum die beiden ndher zusammen, um schlie8lich durch
die Vermittlung des Fuhrmannes ihre Identitdt zu demonstrieren. Der
Traum erreicht hier seinen Hohepunkt.

(c)} “Rames lachte schallend.” Diese dritte Phase ist die Reaktion Ramess
auf die Enthiillung des Traums. Wie ist dieses Lachen beschaffen? Zwei
Auslegungen scheinen méglich:

- Rames der Betrachter weigert sich, den Worten des Fuhrmanns irgendeine

Bedeutung zuzumessen und nimmt sie als Scherz. Nun sind die Worte des
Fuhrmanns aber, wenn sie denn als Scherz verstanden werden sollen, in
keinem denkbaren Fall etwas anderes als ein sehr schlechter Scherz, der
nicht zum Lachen reizen dirfie.’ Wenn Rame$ im Traum also lacht, so
doch nur um sich selbst ganz deutlich zu machen, dafl die andere, ernste
Verstdandnisweise fur ihn nicht in Frage kommt. Er wihlt die unschliissigere
von zwei Optionen und muB sich in dieser Wahl bestdrken, wozu er das
Lachen als zusitzliches Kennzeichen braucht.
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- Dic plotzliche Zusammenfihrung der zwei Personen Ramess verursacht
cinen Schock, der zu ciner Art Ubersprungshandlung fiihrt. Rames entvicht
sich zuniichst cinmal jeder Konscquenz sciner Erkenntnis, ja steigt giinzlich
aus ihrem Kontext aus. In diesem Fall triigt scin Lachen Ziige der Ver-
ritcktheit.

Einc drittic Moglichkeit, das Lachen als Triumpl des Titers in Rames zu
schen, scheint schr abgelegen.

Der Traum ist cindeutig als solcher codicrt; cr wird in psycho-narration
wicdergegeben. Er ist als tertidres Zcichensystem aufzufassen und auf dic
ihn umgebende Fiktion zu bezichen. Dic Trennung Ramcss in zwei Perso-
nen f{indet sich im Text als "zwei verschicdene Atmosphiren (vatavaran).
Einc die, dic in seinem Geist ist, dic zwcite die, die in scinem Zuhausc ist.”
(114) Dic Opposition dieser beiden Atmosphiiren, fir dic dic oben bereits
benutzten Begriffe "dynamisch” und “statisch” tibernommen werden konnen,
wird dic ganze Geschichte hindurch gestaltet und atilert sich in Ramess
schlechtem Gewissen sciner Frau gegenidber (112 cte)) sowic seinen
Sclbstzweileln (113). Eine Steigerung sctzt durch dic Krankheit des Kindes
cin, und er reagiert, indem cr sich anbictet, dic Medizin zu besorgen; crncut
aber geht dic "Atmosphire in scinem Geist” mit ihm durch und verschlim-
mert dic Atmosphdre zuhause. Nun {@llt ihm der in der vergangenen Nacht
geschene Traum wicder cin, und da beginnt Ramess "ncucs Leben”. Er liest
sciner Frau vor: Er trdgt dic dynamische Scitc seiner Person, zu der das
Lesen im Zuge seiner Bildung, Fihbrerschaft und Zukunftserwartung gehort,
in die statische hinein, und benennt es am Schlufl sclbst als sein “neues
Leben™.

Der Traum setzt scin Inneres in Bewegung; nach anfidnglicher Bestiirzung
(116) erreicht er durch koérperliche Arbeit eine Art Katharsis, dic noch
zusitzlich durch die “erstc Wolkenansammlung der Regenzeit” (barsat ki
pahli ghatd) symbolisiert wird; scin ncues Leben féllt mit dem Einsetzen des
Monsun zusammen.

Fir die Deutung des Traumes ergeben sich aus dem Zusammenhang heraus
weitere Konscquenzen. Die Situation seiner Familie, symbolisiert durch
seine auf der Fahrbahn sitzende Frau, kann von vorneherein nur als
Ramess Verschulden interpretiert werden, denn “Zuhause war niemand, der
Sorge getragen hitte.” (116). Ihre Tarnung als Unfallsszenerie ist aber fur
den "dynamischen” Rames die einzige Moglichkeit, sie weiter zu betrachten;
der Traum verhdlt sich hier noch als Wichter des Schlafs. Rames wird
nicht sofort, sondern langsam und deutlich an die Enthiillung seiner Tater-
schaft herangefiihrt. Der Rame§ auf dem Ochsenwagen ist der nicht han-
delnde Familienvater, der sich unterlassener Fiirsorge schuldig macht, die-
sen Gedanken aber nicht zuliBt. Der Traum bedeutet ihm, daB auch
Nicht-Handeln Téterschaft sein kann.
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Der Albtraum ist aul der Ebenc des latenten Trauminhalts mit Fromm!?¢
cin Einsichtstraum; er bildet den zentralen Punkt von "Nayi vindagi”, indem
cr dirckt dic Wende vom alten zum ncuen Leben herbeifiihrt. Er i;t auch
nicht nur Allegorie, dic in symbolischer Form bercits Vorhandencs rekapi-
tuliert, sondern cigentlicher Ort des Geschehens. Funktional geschen ist der

Traum von Rames damit dic Darstellungsform des wichtigsten inneren Vor-
gangs.

Es wurde bereits angedeutet, daB der Traumbericht in kurzangebundener
nichterner Form geschricben ist, dic scinc zentrale Rolle kaum bctont’
Weiterhin trigt dic Tatsache, daB der Traum nur vom Vortag erinnert wird'
anstatt im Moment sciner Darstellung stattzufinden, zu dieser "Vcrschlcic-’
rung” bei. Dic potenticlle Dramatik, dic in Ramess Situation steckt bleibt
potcnt’icll‘ Sclbst der mégliche Tod des Kindes hat scinen Ort nur it‘;l Kopl
Ramess. All dics ist schr typisch fir Muktibodhs Geschichten und trdgt
zum Anschein ciner gewissen Unfertigkeit'®S bei. Es soll hicr “fiktionales
Understatement” genannt werden.

2. "Kath ki sapna” ("Holztraum”, 1963)

Inhalt

Ein r.'nﬁdcr, vom Leben mitgenommener Vater sieht seiner kleinen Tochter
§ar01 beim Spiclen auf der Verandah zu, und ihr drmliches AuBeres sowie
ihr schiechter Gesundheitszustand lassen ihn an seine unerfiillbare Pflicht
(kartavya) ihr gegeniiber denken. Die beiden sind allein zuhaus. Er fdhrt sie
ftwas zu scharf an, weshalb sie nicht ins Haus gehe, und als sie darauf
ernst, wie ein alter Philosoph” ( 188) sitzenbleibt, nimmt er sie aus Reue
und Liebe auf die Schultern und geht mit ihr ins Haus. Bei seinen Gedan-
ken an die Tochter wird der Vater weinerlich und stellt sich seine Haflich-
keit vor; es ist kein Spiegel im Haus. Er beginnt zu traumen:

"Vorne, im Dunklen, schwimmen bunte, doch unklare Gestalten. Da ist ein
Midchen mit schénem Gesicht, das ist seine Saroj: mit orangenem Sari
goldener Borte, weiB-gelber Bluse. Um den Hals [trégt sie] ein Geschmeide,
:An den Armen sind bunte Armreifen, jeweils ein Dutzend. Sie ist vom Hau;
ihres Mannes zuriickgekehrt. Sie ist gliicklich, der Schwiegersohn ist
mechanical engineer, der eine arme Gestalt (??) hat. Und er sitzt auf dem
Stuhl auf der Verandah; ihm fillt nicht ein, was er tun sollte. Zuhause
macht seine Frau gerade Purls; Pakauris werden gemacht. Es gibt viele ver-
schiedene Dinge. Es gibt Gerenne, Geriusch, Geschrei. Leute kommen und
.setzen sich - sie kommen und gehen. Die Frauen der Nachbarschaft helfen
im Hof. Und ‘was zu tun ist, das werden wir tun’ - [solch eine Stimmung}

%4 Fromm 1980, 150
195 Vgl Nemicand Jain in Muktibodh 1980, Vorwort.

108

ist in ihren Herzen, Wic schon es doch wiire, wenn sic diese Fihigkeit hiit-
ten, alle ghiicklich zu michen und dic ganze Welt froh zu schen! ...Nun (ki
itnc mé) bricht der Traum ab.”!?¢

Scine Frau kommt heim, zwei Sitze werden ausgetauscht, und sic sucht
Feucrholz und ziindet den Ofen an. Saroj schaut mit Freude das Feuer an,
iBt Reis und geht schlafen. Auch Mann und Frau legen sich hin, kénnen
aber nicht cinschlafen. Beide wissen, daB sic cinander ctwas zu sagen hit-
ten, das schmerzvoll ist; sic wollen aber dic Augenblicke vor dem Schiaf
nicht verderben. Doch auch vom “Autor dicser Schrift” (is lekh ka Ickhak)
cmplohlene Mittel zur Herbeifihrung von Schlaf versagen, der Mann denkt
weiter nach. Zwischen ihm und sciner Frau ist “weder Akzeptanz, noch
Ablchnung” (190), sic beide sind kalt geworden. Er sucht nach der Wiirme,
dic ¢s cinmal gab in ihrer beider Leben, doch die Energie versiegt. Dann
sicht cr dic ganzc Nacht in standiger Wicderhoung folgenden Traum:

"Hinter das Leben des Manncs und der Frau ist ein Schiulpunkt gesetzt
worden, sic sind zu Hoélzern geworden. Die Flut kommt. Dic am Ufer lic-
genden Holzer treibt sic mit sich. Es ist Hochwasser. Die Holzer treiben
dahin, trotzdem treiben die leblosen Holzer ancinandergebunden dahin.
Wegen Wolken und Stirmen werden die Baume krumm. Aber sic treiben
ancinandergebunden weiter, treiben weiter... Und, ja, die ancinandergebun-
denen Holzer sind nicht leer. Auf ihnen sitzt ein Midchen. Ja, es ist Saroj.
Ihre zwei kleinen Hinde hat sie aul die beiden Holzer gestiitzt, mit deren
Hilfe sie selbst sich vorwirts bewegt. Diese Kindergestalt von Saroj muBd
unbedingt beschiitzt werden (raksa karni hi hogi). Nur dies ist die Pflicht
jener beiden leblosen Holzstocker.” (191) -

Besprechung

Der erste der beiden Trdume, ein Tagtraum, ist bereits in sich eindeutig als
Wunschtraum determiniert, da der als Traumtext gestaltete Wunsch im
Traum selbst (am SchiuB) durch eine direkte Wunschdufierung paraphra-
siert wird. Im Traumtext (bis “[..] ist in ihrem Herzen") licgt wie in allen
realen wic auch fiktionalen Wunschtrdumen das Bedecutete bereits an der
erzdhlerischen Oberfliche, d.h. manifester und latenter Trauminhalt sind
identisch. Die Analyse braucht hier nur das szenisch aufgcloste Bedeutete
in Grundbegriffen zu kristallisieren, um den wichtigeren Teil der Interpreta-
tion an die Betrachtung im Kontext abzugeben. Diese Grundbegriffe wiren

die folgenden:

- Wohlstand wird einmal unmittelbar fiir Saroj gewiinscht, beczeichnet
durch Goldborte, Geschmeide und eine Mchrzahl von Armreifen sowie
auch durch den Beruf ihres Gatten; dann mittelbar als Uberflufd von Lecke-
reien anldBlich ihrer Riickkehr.

126 Muktibodh 1980, 188 f.

109



- Freude ist cinmal Sarojs persdnliche als Resultat von Wohlstand, Ehc und
Heimkommen, dann der kollektive Optimismus der Frauen bei der Hausar-
beit.

- Mecnschen sollen das Haus zu cinem Zentrum machen und mit Gerdusch
und Lcben anfullen.

"Wohlstand”,” "Freude” und “"Menschen” sind freilich nur Aspekte des
Gewdinschten und liegen im Traumtext in viclfacher gegenscitiger Durch-
dringung vor.

Der letzte Satz des Traumes nun licgt auf ciner anderen Ebene als der
Traumtext; er ist nicht mehr Betrachtung, sondern dirckte WunschiduBc-
rung. Im Gegensatz zum Traumtext kann dicser Satz nicht mit “Er sah...”
cingeleitet werden; er befindet sich bereits auf dem Weg zum Erwachen,
was ja dann folgt. Dieser Satz geht inhaltlich noch Gber den Traumtext hin-
aus - der Wunsch des Vaters, der ganzen Welt Gliick zu spenden, wird ver-
allgemcincrt ausgedriickt - und bezeichnet gleichzcitig dic Lescweise des
Vorangegangenen als Wunschtraum. So ist cr, von seinem Inhalt abgese-
hen, zusammen mit der Floskel “Nun bricht der Traum ab" Markierer der
Grenze und des Zusammenhangs zwischen Dargestellter Welt und fiktiona-
lem Traum.

Eine dhnliche formale Bestimmung des Zusammenhangs zwischen Darge-
stellter Welt und fiktionalem Traum findet sich im zweiten Traum. Mann
und Frau werden mit den Holzern des Traumes im Rahmen des Traumcs
sclbst identifiziert. Das Symbol "Holzer” wird etabliert und sogar erklart,
indem c¢s mit dem Leben kontrastiert und als den posthumen Zustand
bedeutend kenntlich gemacht wird. Mit der Erklirung dieses zentralen
Symbols wird der Schliissel zum Verstandnis der anderen Symbole gereicht.
Die Flut kommt, der Strom nimmt die H6lzer mit sich, und "Trotzdem trei-
ben die leblosen Holzer [..).". Das "trotzdem” verrét, dafl das Treiben gegen
die Natur der Holzer geht, was widersinnig scheint; allein auf der symboli-
schen Ebene ist dieser Widerspruch auflosbar. Die Holzer bedeuten Tod;
besteht also in ihrem Im-Strom-FlieBen ein Widersinn, so nur, wenn der
Strom der Seite des Lebens zugeordnet wird. Da das Symbol der Hoélzer
durch nichts anderes als durch seine Opposition zum Leben determiniert
wird, ist diese Folgerung die einzig offensichtliche. Die Seite des Lebens:
Zum Strom kommen Wolken und Stiirme, die die Holzer verbiegen und
gegeneinander verschieben, trotzdem bleiben sie zusammengebunden. Diese
Lebenswelt ist gefdhrlich, verlangt cine Bewegung in ihrer Richtung und
verbiegt bestehende Beziehungen. In ihr k6nnen sich nur Starke iiber Was-
ser halten, oder aber solche, die ihr Leben opfern und zu Hélzern werden.
Die beiden Holzer treiben dahin, und auf ihnen sitzt ein Mdadchen, "Ja, es
ist Saroj.” Hier ist erneut ein klarer Verweis auf die Dargestelite Welt;
"Saroj” ist ein Zeichen auf fiktionaler Ebene, kein Symbol, und wird denn
auch als fiktionales Zeichen in ein System fiktionaler Symbole eingebaut.
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("Saroj” bedeutet Lotus, und diese Konnotation schwingt freilich mit und
fugt sich gut ins Bild des Traums, doch hier geht s nur um dic Denotation
des Namens "Saroj”. Dies alles ist allerdings bereits cin VorgrilT aul den
néiichsten Analyseschritt.) Das Kind ist schwach und wiirde ohne dic Holzer
im Strom versinken. Um dem schwachen Kind das Leben zu erméglichen,
miisscn Mann und Frau Hoélzer und zusammen bleiben; das ist ihre Pflicht.

Somit liBt sich folgende Liste der Symbole und ihrer Signifikate crstellen:
- Strom: Lcben mit den Attributen Gelahr und Gewalt

- Hdlzer: Mann und Frau im leblosen Zustand

- Wolken und Stiirme: Stiirme des Lebens

- Ancinandergebundenscin: Ehe, gemeinsames "Leben”

Am Schlufl des Traumes ist von Pflicht dic Rede. Wie im vorangehenden
Waunschtraum sind diesc zwei SchluBsiitze wicder Angaben ciner Lescweise:
Der Traum soll als in weitestem Sinne moralischer gelesen werden. Doch
blcibt dic Symbolsprache beibehalten, so daB dic direkte Ubertragbarkeit
des Begriffes “Pflicht” erst im Zusammenhang der Geschichte klar wird; dic-
scr Faden soll darum hier nur angedcutet werden.

Der erste Traum beinhaltet in allen seinen Grundbegriffen das genaue
Gegenteil seiner erziihlerischen Umgebung: Der arme Mann steht weinend
im leeren Haus und triumt von Wohlstand, Freude und vielen Menschen.
Scine Wiinsche, wie im Zusammenhang erhellt, beziechen sich auf die
Zukunft, und zwar auf einen Zecitpunkt in der Zukunft, der in direkter
Bezichung zu scinen vorangehenden Gedanken beziiglich seiner Tochter
stcht. Scine Pflicht (188) ihr gegeniiber kulminiert in ihrer angemessenen
Verheiratung, und er sicht sie im Traum nach einer gliicklichen Heirat. Im
Kontext zeigt sich der Traum als Akt der Verzweifclung, alles spricht gegen
seine Verwirklichung. Von seiner Pflicht weifl der Mann schon vor seinem
Traum, daB er sie "nicht erfiillen kann, noch erfiillen konnen wird noch
criillen konnte” (188). Eine Enthemmung, die den Traum méglich macht,
stellt der Anflug von Selbstmitleid dar, der dem Traum direkt vorangeht:
Das Bediirfnis, sich selbst in seiner Jimmerlichkeit im Spiegel zu betrach-
ten, ist schon ein Rickzug nach innen, der ein Geftihl absolut setzt. Dieser
Aflekt bildet die ziindende Kraft fur den Tagtraum. Der Traum bezieht sich
auf die Zukunft, hat aber wenig von einer Vorausdeutung. Er bictet eine
flichige Abbildung einer als zukiinftig gedachten Szene, ohne auf den Sta-
tus quo Bezug zu nehmen; auBerdem ist er durch den letzten Satz zu ein-
deutig als Wunschtraum charakterisicrt. Er ist um eines Kontrastes willen
eingesetzt; die Distanz zwischen Wunschtraum und Dargestellter Welt ist
eben die Grofe des Leidens, das beschrieben werden soll. Der Traum ist die
Form, in der der Wunsch der Wirklichkeit gegeniibergestellt wird.
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Dic Rolle des zweiten Traums ist ungleich zentraler als dic des crsten. Der
Titel der Geschichte kiindigt dicse zentrale Stellung bereits an.’?? Weiterhin
wird diese Bedeutsamkeit durch dic Stellung am SchluB der Geschichte
akzentuiert. Der Traum, dessen Bedeutung (im Sinne von Entschliissclung
der Symbole) ja bereits inncrhalb der isolierten Betrachtung weitgehend
herausgearbeitet werden konnte, tibernimmt drei Zceichen aus der Fiktion
der Geschichte, ohne ihnen cine zusitzliche symbolische Bedeutung zu
geben: "Frau und Mann”, "Saroj” und "Pflicht”. Daraus entsteht cin sofort
cinschbarer Zusammenhang; der Traum wird solide in der Geschichte ver-
ankert. Von dicsem Bckannten ausgchend kénnen dic anderen Zusammen-
hédnge crschlossen werden.

Das Auf-dic-Schultern-heben am Anfang der Geschichte (188) stellt cine
Parallcle zum Stiitzen der Holzer dar. Subjckt und Objckt der Aktion blei-
ben dicselben: Vater (und Mutter im zweiten Fall) und Saroj. Doch sind im
ersten Fall Subjckt und Objekt fiktionale Zcichen, so ist im zweiten Fall
das Subjekt Symbol. Diesc Parallele von der Form Zcichen-Zei-
chen:Symbol-Zeichen bewirkt, dafl im Riickblick die erste der Subjckt-Ob-
jekt-Relationen von der Symbolhaftigkeit der zweiten affiziert wird. Dic
Aktion - der Vater nimmt die Tochter auf die Schultern - bekommt in einer
riickwirtsgewandten Durchdringung der Geschichte cinen symbolischen
Gehalt, den sie vorher nicht hatte. Von dersclben Form ist die Parallele
zwischen “"des Vaters Pllicht” (188, dort pronominal ausgedriickt) und "die
Pflicht der Holzer” (191): Zeichen-Zeichen:Symbol-Zeichen, wobei "Hélzer”
das Symbol ist. Hier wird allerdings in umgekehrter Richtung “Pflicht” im
Traum durch dic Parallele um einen moglichen symbolischen Charakter
gebracht, was die formale Darstellung bereits beriicksichtigt hat. Obwohl
"Pflicht” in einem symbolischen System steht, bestimmt diese Parallele es
eindeutig als eines der drei fiktionalen Zeichen innerhalb des Traumes.

Diese drei Zeichen legen fest, wie die Allegorie, die der Rest des Traumes
darstellt, auf die Dargestellte Welt zu beziehen ist, daB zum Beispicl die
durch Wolken und Stiirme in schrige Position zueinander geratenen
Stimme Mann und Frau sind, die durch schwierige Lebenslagen bedingt
auseinanderdriften, die aber trotzdem zusammengebunden, also verheiratet
bleiben, etc.

Ist nun diese Allegorie auch formal der Traum eines Charakters mit offen-
sichtlichem Bezug auf sein Leben, so hat sie doch eine groBe Tiefe, die ihr
eine iiberindividuelle Wirkungskraft verleiht, eine Allgemeingiiltigkeit {iber
die Dargestelite Welt hinaus. Sie vereint alle Teile der Geschichte in sich
und destilliert aus ihnen eine Essenz. Der Traum ist der Rahmen einer dicht
formulierten Einsicht einer Figur - des Vaters - in sein Leben. Der Traum

197 Nach Nemicandra Jain (Muktibodh Racanavali 1980, Vorwort) hat
Muktibodh nicht alle seiner Geschichten selbst betitelt. Ob der Titel
von Muktibodh stammt, ist dem Verfasser nicht bekannt.
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wird zur Substanz der Geschichte als Punkt der Kristallisation ciner Ein-
sicht. I Vergleich zum Traum in "NayT zindagi® ist cr weniger plausibel,
ist mehr als fiktionaler Modus fiir dic Allcgoric cingesctzt und lifit deutli-
cher Autorenwort vernchmen. Er ist mchr literarischer Traum und zcitlose
Vision.!?#

In beiden Geschichten sind dic Triume zugleich in Charakter- und Hand-
lungschene harmonisch cingebettet. Sic sind plausibel; Muktibodhs Realis-
mus besteht auch im Umgang mit Triumen.

198 ] aksmandatt Gautam (1972, 174) bespricht "Kith ki sapni”, ohne auf
den Traum Bezug zu nehmen. Er sicht als Hauptpunkt der Geschichte
“innere Trennung” (bhitari algav) aufgrund von Inaktivitit, was fiir die
hier erfolgte Besprechung nicht relevant ist.
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IX. Tabu im Traum: Guléer Khan $ani (* 1933)

Der aus Jagdalpur in Madhyapradesh stammende, in Dclhi wohnhafte
Atftor hat cin Recihe von Romanen und Kurzgeschichten herausgebracht.
Scine literarische Karricre begann mit ciner ZweitverdfTentlichung des 1960
geschricbenen Romans "Kald jal” ("Schwarzes Wasser”), der spiter auch
verfilmt worden ist. Er gehort zu den bekanntesten Iebenden Hindiautoren;
tgis 1991 lcitcte er dic Sahitya Academi in Dclhi. Trotz der Bckannlhcii
Sinis ist dem Verfasser kaum Sckundirliteratur zu scinem Werk zuging-
lich; ncben cinem Artikel von Lothar Lutzc!?® kann aber cin Intervicw, das
der Verfasser im Mirz 1992 mit Sani fhren konnte, die cine oder an’derc
Hintergrundinformation bercitstellen.

1. "Kala jal" ("Schwarzcs Wasser”, 1985)

Inhalt

Babban, der Ich-Erzédhler des Romans, ist nach langer Zeit zuriick in seine
Hecimatstadt gckommen. Der Gestank des Dorfteiches umgibt ihn, wihrend
er auf seine Tante viterlicherseits wartet; diese holt ihn ab, um in ihrem
Haus ecinec muslimische Totengedenkzeremonie (fatiha) zu vollzichen. Die
Namen der Verstorbenen rufen bei Babban dic Geschichte von drei Gene-

rationen wach, die nun in extremer Zeitraffung im Rahmen der Zeremonie
erzahlt wird.

Die Witwe BT lebt mit ihrem Sohn RoSan und einem Verwandten ihres ver-
stox:bencn Mannes, welcher dessen Stelle eingenommen hat, in Jagdalpur.
Rosan kommt ins heiratsfahige Alter; er wird mit der Tante Babbans ver-
heiratet. Die Hochzeit verliuft spannungsreich. Die Tante geht zunichst
zuriick in ihr Elternhaus; eines Abend kommt sie dann, um fortan bei
threm Mann zu wohnen, und triflt nur jenen Verwandten namens Rajjii an.
Der macht ihr Tee und erzihlt von einem Mord in der Nihe des Hauses:
Ein Mann ist in Teile zerschnitten in einen Brunnen geworfen worden.
Schnell wird der Tante diese Geschichte zur Obzession. Es ergeht ihr
schlecht: Bi, die Schwiegermutter, unterdriickt sie, Rosan ist verstdndnislos
und auch Rajjii wird ihr zur Bedrohung. Einige Male nahert er sich ihr ir:
unbestimmter Absicht, und einmal fait er sie an. Mit ihrem Mann kann sie
diese Dinge nicht besprechen. Sie hort von einer Frau, die von ihrem Onkel
sexuell miBbraucht wird, und traumt:

199 Vorwort in: $anT:  Pratinidhi kahaniya. Delhi, 1988
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“IDas passicrte scit cinigen Tagen. Erstens kam ihr lange kein Schilafy und
dann, sobald dic Augen zuficlen, begannen bedrohliche Triiume sic 7u
beunruhigen. Mecistens hatte sic in wenig veriinderter Form den cinen
Traum, daB sic dem Todc nahc war, sich aber in der unglaubwiirdigen
Situation dirckt vor dem Sterben plotzlich der Tatsache bewuBt wurde, dafl
sic nicht dic Wirklichkeit, sondern nur cinen Traum sah und verwirrt dic
Augen 6{Tncte.

So ist sic zum Beispicl in cinen menschenleeren Wald geraten und steigt in
cin mit Blumen gefilltes Tal hinab. Dort sind hohc Sal-BiAume; doch sobald
sic dic Augen hebt und nach oben sicht, springt pldtzlich irgendeine
Schlange mit geflecktem Ricken auf sic zu. Um ihr Leben zu retten, kehrt
sic um und will mit voller Kraft Hals Gber Kopf flichen. Das Scltsame ist
aber, daB, wic schr sic sich auch bemiiht, der Abstand nicht Kleiner wird
und (olglich dic Schlange sich an ihren Kérper heftet. Dies ist der Moment,
in dem sic verwirrt dic Augen 8(fnct oder sich aufsctzt...

Sic ist mit dem Onkel [d.h. mit ihrem Mann] auf irgendcinen Jahrmarkt
gegangen. Wiihrend sic im Gedriinge gegangen sind, ist der Onkel stark
zuriickgeblicben, sic aber ist alicin vorne, weit vorne herausgckommen.
Nach einer kurzen Weile sicht sie, dafl nicht der Onkel, sondern Rajjd mit
ihr geht. Von irgendwoher ist auch Rasida [Anm.: der Name der Frau, die
von ihrem Onkel sexuell miBbraucht wird] gekommen, und sowic sic in
Richtung ihres Schwicgervaters sicht, verwandeclt sich scin Gesicht in das
des Onkels von Rasida. Oh Allah, was wird jetzt geschehen? Bedngstigt will
sic. nach hinten zuriickweichen, als irgendjcmand von unterhalb ihrer Rip-
pen ihre beiden Unterarme festhalt... Viele solche Traume [..]."%%°

Als Malti, Findelkind von Bi und Rajji und als Haushaltsgehilfin herbeige-
holt, dann tatsichlich von Rajjii vergewaltigt wird, bestatigt sich ihre
Angst. Kurz nachdem die Tante Mutter wird - sic gebiert das Madchen
Sallo - stirbt Rajji und bereut, was ihr jedoch nichts wiedergutmachen
kann.

Babban, der Ich-Erzihler, gcht mit einem ilteren Schulfrcund Leguane
jagen und entdeckt, daf} dieser sein Cousin ist, Sohn seiner Tante viterli-
cherseits. )

Die Umstinde der Trennung der Familienzweige erfihrt er noch nicht.
Babbans Eltern sind launisch und authoritir; um so mehr becindruckt Bab-
ban der freundliche Empfang durch dic Tante. Besonders seine Cousine
Sallo zicht ihn an, zu ihr entwickelt sich schnell ein vertrautes Verhiltnis.
Sic fragt er nach den Griinden fiir die Trennung und muf} erfahren, daf} es

seines Vaters Umgang mit Pornos und Prostituierten sind. Beide Familien
sind weit davon entfernt, sich wieder anzunihern, tolerieren aber Babbans

200 §3n7 1985, 117
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Grenzgiingertum.,

Dessen Vaterbild muf3 noch mchr lciden, als cr den wirtschaftlichen Ruin
scines Vaters mitanschen mufl und beginnt, sich sclbst als vollkommen
berflissig zu cmplinden. So phantasiert cr, daB8 scine Leiche aus dem
Brunnen gezogen worden ist und dic ganze Familic ihn endlich durch aus-
gicbiges Beweinen und Loben wiirdigt.?®! Er triumt, cinc Ruine falle mit
Wucht fiber ciner Gruppe von Menschen zusammen, welche sich als scine
Familic herausstellt; in cinem anderen Traum ist cr allein das Opfer der
zusammenfallenden Ruine, scine Cousine Sallo ist krank, und ihm wird ver-
heiBlen, cr miisse bald ins Gellingnis. 202

Zwei weitere Triume sind dic folgenden:

"Regennasse dichte Bambusstriucher, groBe, lange "Tiirme” von Gras [bari
lambi-lambi gas ki minaré - nach Auffassung d.Verf, liegt cin Druckfchl;r
vor: "gas” heifit Schicrigkeiten, Schmerzen, méglicherweise auch englisch
‘gas’, was aber kaum cinen Sinn ergibt; es miilte "ghas” - Gras heiBlen.],
Schlamm, Sumpf und das Schwemmland des Flusscs Mirin. Wic blau und
licblich (pyard) das Wasser des Marin-Flusses ist! Wie viele Fische blitzen
wie Silber an seiner Oberfliiche auf, um mit einem Platschen wieder zu ver-
schwinden. Ich sche, daB Sallo mit durchnéftem Kérper aus dicsem blauen
Wasser kommt. Der nafle diinne und nur cinlagig gewickelte Stoff halict so
an jedem Tei ihres Korpers, daB sie vollkommen nackt Zu sein scheint. Ich
erschrecke und will in eine andere Richtung schen, als ich mich erinnere,
daB in ihrer Hand cin groBer Fisch ist; doch als mein Blick zum zweiten
Mal darauffillt, sehe ich, daB es kein F isch, sondern eine Schlange ist.

'C.ousinc, laB3 das los, das ist eine Schlange.’ Ich rufe lautstark, aber Sallo
hért nicht auf das, was ich sage; lachend lduft sic langsam weiter...

(Plotzlich verdndert sich die Szene.)

Der Hinterhof von Sallos Haus. Dort ist ein von Végeln bewohntes
(darbanuma) Haus, in das ich, ich weifl nicht warum, allein gegangen bin -
auch Sallo ist nicht bei mir. Was tue ich nur allein dort? Ich verspiire
Atemnot aufgrund der Schwiile des Zimmers und der eng aneinanderge-
rlickten Winde, und sobald ich hinausgehen will, werden dic Winde leben-
dig und schieben sich von allen vier Seiten langsam zur Mitte hin zusam-
men. Ich fliche springend nach draufien.”293

201 3.2.0., 187
202 3.2.0,, 190 f.
203 2.2.0., 191 £,
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Bubbuns Vater wird dann bald versetzt, und dic Familie verlift Jagdalpur,
Irgendwann spiiter crhiilt Babban dic Nachricht vom Tod Sallos - sic ist,
wic cr nur vermuten kann, durch den dillctantischen Abbruch ciner illega-
len Schwangerschaft umgckommen.

Der Rahmen schlicBit sich wieder - dic Fatiha ist zuende. Babban geht hin-
aus, um Luft zu schépfen, doch der Gestank des Wasscrs ist in der Luft.

Besprechung

Allcs, was im Rahmen der Fatihd erzihlt wird, cerscheint als cinc Art Tag-
traum: In ciner Zusammenschau bringt er dem Erzithler Babban innerhalb
kiirzester Zeit dic Vergangenheit der Familic vor Augen. Dicser Tagtraum
kann mit Limmert?® als cin gigantischer Riickschritt bezeichnet werden.
Nun aber zu den fiktionalen Trdumen im hiesigen Sinne.

Nicht alle Triume von "Kila jal” kénnen hier besprochen werden; so sind
denn auch der Traum, in dem Babban sich als Leiche sicht, wie auch einige
Teilstiicke der letzten, langen Traumsequenz, nicht {ibersetzt worden. Erdr-
terungsgegenstinde sind dic vier oben angefiihrien Trdume: dic beiden
Trdume der Tante und darauf dic beiden Babbans.

(a) Die Traume der Tante werden als wiederholte, serielle Triume cinge-
fihrt; sie hat in einer bestimmten Phase ihres Lebens diese und dhnliche
Trdume getrdumt. Die hier niedergeschriebenen Triume sind ganz deutlich
als Beispiele gekennzeichnet. Sie kreisen um ein Thema, das ihnen vorange-
stellt wird, und das sie exemplifizicren. Erst wird die zur Gewohnheit
gewordene Situation des Erwachens und des Erkennens des Vorangegange-
nen als Traum beschrieben, dann wird ihr Grundthema angefihrt; die
Tante steht als Opfcr eines Angriffs kurz vor dem Tod, bevor sie erwacht.

Obgleich es sich um Beispieltrdume handelt und in keiner Weise angedeutet
ist, daf} einer in einer fritheren, der andere in einer spiteren Phase getrdumt
worden sei, 1aBt sich doch eine Steigerung vom ersten Traum zum zweiten
hin feststellen. In beiden Triumen kristallisiert sich die Gefahr allmihlich
heraus. Im ersten findet sich die Triumerin in einem dichten Wald, der hier
wie im ganzen Buch das Auflen ist, cin schutzloser, chaotischer, unange-
messener Zustand, eine latente Gefahr. In der Schlange konkretisiert sich
die unbestimmte Bedrohung; auBerdem kommt hiermit eine sexuclle Kon-
notation ins Spiel. Die Flucht schlieBlich, diec der Tante mifilingt, bzw. ihre
Lihmung zeigt deutlich ihre Hilflosigkeit. Dieser Traum ist ein tertidres Zei-
chensystem, das freilich vom Erzidhler erklart wird und der Leserschaft
nicht viel Kopfzerbrechen bereiten dirfte. Der zweite Traum nun zeigt
ebenfalls cinen Kristallisationsprozefl: Der Onkel, der Schiitzer, bleibt
zuriick, die Situation gerdt in Unordnung; an seine Stelle setzt sich die

204 [ smmert 1955, 112 fT.
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mégliche Gefahrenquelle, Rajjiu, und verwandelt sich in die personifizicrte
Gefahr, Radidas Onkel. Als sic flichen will, hiilt dicser sic fest. Dieser
Traum fst, und hicr licgt der Unterschied, schr vicl konkreter und bedarf
nicht mchr der Dcutung; er ist kein symbolisches, tertidres System wic der
crste. Dic Konkretisicrung der Gefahr, wic sic im Verlauf cines jeden der
beiden Trdume zu beobachten ist, ist somit auch auf der hoheren Ebene
ihrer Ablolge zu beobachten. Dicse letztere Konkretisicrung licgt allerdings
im Gegensatz zur ersten cindeutig auf der darstellenden anstatt aul der dar-

gestellten Schicht, anderenfalls miiite cinc zcitliche Sukzession nachweisbar
scin,

Beide Trdume sind plausibel; dic physische Unmoglichkeit der Flucht und
im zweiten Fall dic Verwandlung sind Elemente der Traumflorm. Im Zcitge-
fuge kommt ihnen sicherlich ein leichter Vorausdeutungscharakter zu, auch
wenn das angekiindigte Unheil nicht dic Tante, sondern Maltt zum fakti-
schen Opfer macht. Vorausdeutungen kénnen durchaus triigerisch sein.
Dicscer Aspekt ist aber schwach, und den Triumen wird schon dadurch, daf
sic fast mit Gewohnheit auftreten, fast jegliche Chance genommen, als klare
Weissagungen gelesen zu werden. ‘

Interessant ist die Frage nach der Erzdhlweise: Obwohl “Kala jal” cin Ich-
Roman ist, werden die Trdume der Tante in psycho-narration - in der
Gegenwart - erzéhlt. Das zeigt, dafl die Erzdhlperspektive heterogen ist; der
Ich-Erzdhler tritt hier und da als personaler, hicr sogar als auktorialer2?®
Erzdhler auf. Er sucht einen Zugang zum Innenleben der zentralen Figur
der Episode, der Tante; er begniigt sich nicht damit, dufiecre Bedrohung zu

zeigen, sondern will auch thre Folgen fir das Innenleben der Tante darstel-
len.

Das fihrt zum Hauptpunkt: Die Triume sind symptomatisch fiir ihre Triu-
merin, und genau deshalb werden sie erzihlt. Sie dienen der Charakterisie-
rung, der Darstellung von duBeren Geschehnissen oder moglichen Gescheh-
nissen im Innen; sie machen die Leserschaft noch ndher mit der Tante
bekannt. - Dieser Punkt wird aber am Ende der Besprechung von Babbans
Triumen in noch allgemeinerer Form ausgefuhrt werden.

(b) Babbans Traume sind Teil einer Sequenz von insgesamt funf Trdumen.
Den Trdumen geht ein besonders problematischer Tag voran; Babbans
Vater ist schon seit zwei Tagen nicht nach Hause gekommen, und die
finanzielle Notlage nimmt krasse Ziige an. Die Sequenz endet, als Babban
schreit und daraufhin von seiner Schwester wachgeriittelt wird. Mit der
Einleitung - “Ich sah einen Traum - [dort] steht eine sehr groBe, den Him-
mel beriihrende Ruine” etc. - wird der Tempuswechsel in die Gegenwart
vollzogen. Es handelt sich dabei um ein imperfektivisches Prdsens, das das

205 im Sinne von Stanzel 1989
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Paradox der Gleichveitigkeit des Erlebens und Berichtens hervorbringt. 20

Sind nun vier der finf Triume ohne Schwicrigkeiten auf dic fiktionalc

Umgcebung, d.h. hier im cngeren Sinnc dic Notsituation der qufﬁlic, 7u

bezichen, so gilt dics nicht vom Schlangentraum. Er rithrt an zwci beson-

ders tabuisicrte Komplexe und wird fir das Verstindnis dieser Komplexe
wichtig, da cs sich andcrweitig nicht crschiicBen JaBt. Der Traum lifit sich
zu Untersuchungszweeken in drei Phasen auftcilen. Dic crste beinhaltet Sal-
los Hcrauskommen aus dem Wasscr, ihre Nacktheit und Babbans
Weeschen. Hicr findet sich das erste Indiz daftr, dafl Babban in scincr
Coninc Sallo cine crotische Frau sicht und sic, wenn auch uncingestanden-
crweise, wic scin Wegschen zeigt, begehrt. Andere leise Andcutungcn‘spﬁlf:r
im Text belegen dicse Interpretation. Die zwcite Phase, da der Fisch in
ihrer Hand zur Schlange wird, bringt cinmal Gefahr ins Spicl, hat aber
auch wic schon der Schlangentraum der Tante cine cindeutig scxuclle Kom-
ponente.??” Sallo wirkt nicht nur crotisch, sondern ist "aktiv crotisch”. Wice
dic drittc Phasc zeigt, bezicht sic diese ihre GefGhle aber nicht auf Babban;
sic kommt nicht auf ihn zu, sondern geht wic cine, dic cin Gehceimnis hiitet;
cr hat keine  Maoglichkeit, an sic hcranzukommen, und sic ignoricrt sogar
scine Warnung.

Sowoh! Babbans Verliebtheit als auch Sallos verbotenc Licbschaft sind
durch diesen Traum angedeutet; Dinge, die crst viel spéter passicren, wer-

den hier cingefithrt. Der Traum ist damit auch cinc Vorausdeutung. Wie

dieser ist auch der folgende Traum plausibel; die Verwandlung des Fisches

wie hier das Zusammenriicken der Winde haben hochst traumhaften Cha-

rakter. Der Raum verselbstiandigt sich, dic Umgcbung bleibt dem Triiur.'ncr

nicht Objekt, sondern wird zum Spbjckt. Unbelebte Dinge bclebe.n sich.

Dicser Traum ist einer der zahlreichen symbolischen Ausdriicke fur Bab-

bans Lage und seine Angste.

Alle Triume in “Kala jal" sind plausibel. Thre Mechanismen entsprechen
nicht dencn des WachbewuBtseins, und Elemente der Traumform lassen
sich iiberall erkennen. Thren Ort haben sic hauptséchlich auf der Figurenc-
bene, nicht so schr an der Erzihloberfliche. Auch dic Grenziiberschreitung
licgt auf dicser Ebene, die Figuren wechseln in einen anderen Wahrneh-
mungsmodus und werden bei ihren Versuchen, die Traumerfahrungen zu
verarbeiten oder mitzuteilen, gezeigt. Sie werden als spezifische Form des
Innenlebens im Zuge einer umfasseaden Schilderung der Figuren und ihrer
Leben mitberiicksichtigt; dabei kommt ihnen, wie im Schlangentraum Bab-

206 ygl. den Abschnitt zu Sandipan Catiopadhyay (xy).

207 Dje Psychoanalyse identifiziert die Schlange als “das bcdeutsam‘slc Syn}-
bol des mannlichen Glicdes” (Freud 1972, 351); Jung schreibt: "DIE
Schlange ist das hidufigste Symbol fur die dunkle chtonische Triebwelt.
(Jung GW, d.1X/2, 385)
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bans, schon hier und da dic Aufgabe zu, ctwas deutlicher zu sagen, als cs
sonst aufl Figurencbene - und in Figurenwort - méglich wiire. Sie blciben
dabei aber auch auf Figurencbene so wahrscheinlich, dufl dieser Aspekt der
Konstruktion kaum in den Vordergrund tritt. Dic Tridume in "Kala jal” rci-

chern das dargestellte Leben um cine weitere Dimension an. Sic beschrei-

ben Scelenzustinde und charakterisieren deutlich dic Tréundcr. Sic sind
durch und durch realistisch; sic kommen im Roman vor, weil sic in dem
Leben, das der Roman beschreibt, auch vorkommen. Sic sind mehr repri-
senticrt als zu bestimmten Zwecken cingesetzt, sind mchr Dargestelltes als
Mittel der Darstellung. Zumindest stellt sich der Roman tber weite Strek-
ken als Abbild und nicht als Konstrukt dar.

Woher hat "Kala jal” scinc Homogenitit, dic auch offensichtliche Kunst-
grifTe wic dic Einbettung in cinc Zeremonie oder dic Wandlung der Erziihl-
perspektive nicht becintrichtigen konnen? Nichts scheint konstruiert zu
sein, alles schmeckt nach Wirklichkeit. Und woher haben die Traume ihre
durchgehende Plausibilitat?

“Kali jal" stcht der Autobiographic nahe. In $infs Worten: "Ganz klar und
dirckt gesagt, ist c¢s autographisch, obwohl es doch wieder nicht biogra-
phisch ist. Es stcht in dircktem Zusammenhang mit meinem Leben. Mogli-
cherweisc habe ich das nie deutlich zugegeben, da ich hier und dort auch
aus der Phantasic geschopft habe.”

Sani schreibt iber etwas, das er genau kennt; vielleicht ist das der Grund,
daBl eine Untersuchung, dic nur an der erzdhlerischen Oberfliche, beim
Aspekt der Konstruktion verweilt, das Thema zu verfehlen scheint. Der
Sinn liegt mehr im Stoff als in der Konstruktion. $ani bekennt sich zum
Realismus und besteht darauf, dafl der Schriftsteller scinen Stoffl kennen
miisse: “Ich glaube, dafl durch die Literatur nicht Liige, sondern Wahrheit
gesagt werden muB. Mit denen, die Liige schreiben, kann ich niemals
zusammen sein. Ich will nur das schreiben, was ich im Leben lebe (jo jivan
mé jita hii). Und ich will das leben, was ich schreibe. Zwischen diesen bei-
den sehe ich keinen Widerspruch oder Unterschied.”

Ausfuhrlich beschrieb er den ProzeB der Entstehung des Romans als cine
Art neunmonatiger Trance, die von einer wirklichen Fatiha ausgelost
wurde. “Ich pflegte bis zwei Uhr nachts aufzubleiben und zu schreiben.
Und wenn ich schlafen ging, kam mir dasselbe [was ich schrieb - Ergénzung
d.Verf.] vor Augen. Wenn ich ging, kam es mir dann und wann so vor - das
war sehr seltsam - als verfolgte mich Rajji. Und wenn ich abends ein wenig
spazieren ging, meinte ich manchmal, jemand verfolgte mich. Das war eine
Tauschung.” Frage: ‘Im Roman passiert das der Tante. Sind diese Verfol-
gungstriume, die Traume mit Rajji, Ihre wirklichen Triume gewesen?’
$ani: ‘Ja, und. sogar in meinem wirklichen Leben ist das passiert. Diese
Sache war so bestimmend, den Kern treffend (marmspar§i), anrithrend und
in die Tiefe greifend! Hitte ich versucht, sie zu machen, zu konstruieren
oder aus der Phantasie zu schpfen... [so wire es nicht gelungen - Ergén-
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sung d.Verl]. Das Leben mulite ich, ganz so wic es war, "heraufheben”
(utha kar) und arrangicren.”
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X. Realitiitsverlust: Ktvar Nardyan (* 1927)

Dicser Autor ist vor allem als Lyriker bekannt. "Akird ke aspas” (1971) ist,
soweit dem Verfasser bekannt, sein cinziges Prosawerk. Dic Kurzgeschich-
ten in dicsem Band sind brilliant und ungew6hnlich und stchen ctwas
abscits des dic Zcit ihres Erscheinens dominicrenden Trends der Nayi
kahdni. Zwei der Geschichten, "Kamiz" ("Hemd") und "Samdigdh calg”
("Dubiose Machenschafien” oder “Dubiosc Winkelziige”), beschiftigen sich
in dberaus interessanter Weise mit Trdumen. Leider konnte zu Kivar
Narayan kecine Sckundirliteratur gefunden werden, so dafl die folgenden
Besprechungen ohne textexterne Informationen auskommen miissen.

“Kamiz" ("Hemd", 1971)
Inhalt

Viresvar, cin Mann in den Vierzigern, der verheiratet ist, gibt sein weltli-
ches Leben auf und wird zum Vairdgi. Er ist von der Scheinhaftigkeit des
weltlichen Lebens tliberzeugt und begibt sich nach Haridvar, um von da an
in cinem Asram zu wohnen. Dort denkt er {iber dic Sinncnhaftigkcit des
Dascins nach, als folgendes passiert:

“'Sind Sie Viresvar Baba? fragte eine unbekannte Stimme von aufierhalb
des Raumes. - 'Der war ich cinmal..." - "Was soll das heiflen?” - 'Jetzt bin
ich Brahmanand.’ - ‘Haben Sie Ihren Namen gedndert? - ‘Ich habe mich
selbst gedndert.” - ‘Das heifit fir mich gar nichts. Aber wenn Sie Thren
Namen gedndert haben, so hitten Sie offiziell (sarkari taur par) eine recht-
liche Erklirung abgeben missen.’ - 'Fiir mich gibt es aufler Gott keine
Regierung (sarkar) mehr. Was kénnen dem, der dic ganze Welt aufgegeben
hat, schon Regicrungen bedeuten?’ - ‘Thre Auffassung ist falsch. Die Regie-
rung ist nicht so leicht aufzugeben wie die Welt. Wenn Sic in der Welt
leben, dann leben Sie unter einer Regierung. Die Welt kdnnen Sie nach
cigenem Willen aufgeben, aber die Regicrung konnen Sie nicht ohne den
Willen der Regierung aufgeben. Aber wie auch immer, ich bin nicht wegen
dieser Diskussion zu lhnen gekommen. Ich bin im Zuge einiger kleiner
Ermittlungen gekommen.’ - ‘'Was fur Ermittlungen? - ‘In ciner Mordsache
gibt es ein paar Fragen.’ - ‘Ein Mord? Was habe ich noch mit Morden zu
tun?"20%

Als er darauf ein Hemd gezeigt bekommt und gefragt wird, ob es seines sei,
antwortcet er entsprechend, es sei-einmal seines gewesen. Er wird ermahnt,
geradcheraus zu antworten; diesmal antwortet er mit “"Vielleicht...". Der

208 Narayan 1971, 87 f.
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Fragesteller gibt ihm bekannt, cr diirfe von nun an ohne poll/uh(.lu.
Erlaubnis den Ort nicht verlassen, und geht. Am folgenden Tag wird
Vircévar wiihrend sciner Pija-Zeit zur Polizeiwache geholt. Er wird vom
Vorgesctzten des vormaligen Fragestellers vernommen und bejaht dicsmal
klar den Besitz des Hemdes. Aufl dicsem befinden sich Blutspuren.

"Bis wann hatten Sic dicses Hemd?' - “Bis zum Verlassen des Hauses.” -
“Wann haben Sic das Haus verlassen? - 'Etwa vor cincm Monat.' - “Wicso?'
- 'Es tut mir leid, daf} dic Sprache, in der cs’ moglich ist, dicse Frage zu
beantworten, wic fur Ihren constable so auch fur Sic cin Ding ist, das
auBerhalb lhres juristischen Verstandes licgt.”"2¢?

Der Thineddr dufiert den Verdacht, scinc Weltentsagung sci nur Vorwand
fir scine Flucht; darauf cntbreant cinc lange Diskussion, dic mit der Erd(l-
nung cndet, Vircvar miisse fur cine Weile an scincn Heimatort zuriickkeh-
ren, um sich den dortigen Untersuchungen zur Verfigung zu stellen. Scine
Frau sicht ihn auBerhalb jeden Verdachts; nachdem er aber jeden Tag aul
der Polizciwache verbringen muB, gerét er in sciner Nachbarschaft in den
Verdacht, dic Weltentsagung als Vorwand benutzt zu haben. Scin Konflikt
mit der Polizeisprache entfacht sich an Wértern wie "Individuum” (3aKhs),
“Gestindnis” (Kabil) oder "Rechtfertigung” (safdl), vor allem aber an
“Wahrheit” (sacai):

“Wahrheit!! - was fiir.ein zartes Ding ist das! Wic fcinstofllich, wic tdu-
schend! Dic Wahrheit ist weder schwarz, noch weil}; sic bestatigt nicht,
ermutigt nicht, macht nicht verlegen. Sie befreit nur. Sie steht am Ufer und
gehdrt aul niemandes Scite. Und wie Ieicht fihrt dieser Mann die Wabhrheit
im Munde! Wahrheit ist fiir ihn ein durch Folterung gestandenes, ‘abscheu-
liches und schuldiges Ding. Warum redet dieser Mann von Wahrheit? Oder
hére ich stindig falsch?"2!?

Er fiihlt sich ermiidet und ihm scheint alles, was um ihn ist, irreal wie ein
Traum (kisi svapn Ki tarah ayatharth). Er wird krénklich und kann den
Gedanken nicht ertragen, als Schwindler angeschen zu werden. Seine Ruhe
ist hin; er sieht seine Situation als furchtbaren Albtraum, erst kurz (96),
dann ausfuhrlich:

“Es ist ein Traum von einer unkontrollierbaren (durnivar) Katastrophe, des-
sen BewuBtscin, geschiittelt von einer bedngstigenden Hitflosigkeit, rastlos
darauf brennt, an einem sicheren Morgen zu erwachen, doch der Schlaf
hért nicht auf. All dieses ist cine Tduschung, eine Liige. Ich schlafe nur,
triume nur, und werde gleich erwachen. Sicher werde ich erwachen. Mit
dem Schock des Gehiingtwerdens werde ich erwachen - ich werde nicht
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sterben. Dicse ganze Abscheulichkeit wird sich wic Staub in der Luft aufls-
sen, und ich werde in der Wirklichkeit erwachen - cin sicherer, licblicher,
klarcr Morgen! All dicse Leute, dic es wic Neger (habsi) daraul’ abgeschen
haben, mich Schwachen, Unschuldigen zu tdten, und in irgendcinem

urtiimlichen, barbarischen Fest dic gemcinsame Freude zelebricren, werden:

mit dem Abbrechen meines Traumes abbrechen. Selbst wenn sic mich
tdten, werde ich nicht sterben, sondern erwachen. Diesc Leute werden nicht
mchr existieren, und ich werde ohne Qualen in cinen von friihcr, vor dicsem
Traum, her bekannten Fricden cingehen.

Als cr dic Augen 6fTncte, sah Viresvar Biba, dal3 er von Schweifl iibergo-
ficn war. Neben scinem Kopf sall ' Kumud [scine Frau - Anm.d.Verfl] und
wischte Schweifl von sciner Stirn; viclleicht hatte er im Schlaf geschrien.
Um ihn war noch immer ticlc Dunkelhcit. Er dachte, dafl cr nicht richtig
geschlafen habe. In scinem Innern stieg cine hilflose Angst in dic verschie-
denen Ebenen seines Bewuftseins hinab. Er drchte sich um und versuchte
erncut zu schlafen.

Virc$var Babl hatte cincn Traum - er ist an cinem absolut einsamen und
unbekannten Ort gefangen. Oder vielleicht ist cr so [rei, wie es Gefangene
in cinem Gefdngnis sind. Langsam riickt dic Finsternis von allen Seiten
zusammen, verdichtet sich und verwandclt sich in einen ricsigen, schwarzen,
maschinenhalften Damonen. In diecser Maschine sind unzéhlige mechanische
Teilchen, Schrauben usw. Bei aufmerksamer Betrachtung scheint ihm, dafi
jede Schraube cin Mecnsch sei. Indessen kommt von irgendwoher eine Lei-
che hcran, dic vollstindig von cinem Leichentuch bedeckt ist; und auf dem
Leichentuch ist cin grofier Fleck von Blut, das von der darunterliegenden
frischen Wunde durchgendit hat. Die Leiche hebt eine Hand und deutet
auf Vire$var, woraufhin sich die Maschine aufmacht, ihn aufzufressen. Er
flicht, kommt jedoch nicht voran. Es scheint, seine Fiifle seien in einem
unsichtbaren Netz gefangen, und er versuche, mit dem Netz zu flichen. Die
Tausende von Schrauben der Maschine lachen schallend. Viresvar Baba
fiihlt, daB er nicht auBerhalb der Maschine, sondern inmitten der langen
Arme, Beine, Ohren und Mund der Maschine flieht. Der Mund beginnt sich
zu schliefen. Er droht zu ersticken. In groBter Qual (tarap kar) setzt er sich
au[”le

Als VireSvar am nichsten Tag bei der Polizeiwache tatsdchlich mit einer
mit einem Leichentuch bedeckten Leiche konfrontiert wird, wird ihm
schwarz vor den Augen. Er ist nun psychisch vollkommen zerstort. Nach
ciner Woche kommt ein Gesandter der Polizeiwache, um mitzuteilen, daf3
Vire$vars Diener als gestdndiger Schuldiger festgenommen worden ist;
Vire$var dffnet aber die Tiir seines Zimmers nicht. Die Tiir wird aufgebro-
chen, und Kumud verkiindet:
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“Hast Du gehdrt? Du bist davongekommen... Du hast nicht gemordet.” -
"Wer sagt, dafl ich nicht gemordet hiitie?” - ‘Dic, dic sagten, Du hittest
gemordet.” - *Dic hatten damals Unrecht und haben cs auch jetzt.” [..] "Ich
habe gemordet, dic ganze Welt habe ich crmordet...” [..] ‘Jetzt ist nichts
mehr Gibrig... auch “ich” nicht... Ich habe all das getétet, was mich téten
wollte... Dicse Welt (samsir) ist nichts als cinc verderbende Leiche... Nicht
vor ihr, nur vor ihrem Gestank muf3 man sich retten...’ [..] "Gott, Mcensch,
Ticre und Planzen sind alle cins. Alle habeén cine Strafe: den Tod, cin Ver-
brechen: das Leben, und cin Gefingnis: dic Welt (duniya)... Nur "ich” bin
aufierhalb dicses Kifigs angelangt oder bin auf dem Weg dahin...” - 'Was
ist mit ihm, Thancdar Siheb? Tun Sic ctwas...' - 'Ich kann nichts tun,’
sagtc der Wachtmann, ‘dicser Fall ist jetzt auBerhalb der polizeilichen
Zustindlichkeit. Rufen Sic cinen Arzt, oder vertraucn Sic ihn Gott
an..'"212

Besprechung

Zwei Triume sind in “Kamiz” zu besprechen. Anstelle der iiblichen Vorge-
hensweise, nach der beide getrennt abgchandelt werden miiBiten, sollen sic
hier im Zusammenhang stchenbleiben. Zundchst allerdings gilt es, dic for-
malen Bestimmungen zu treffen.

Vircévars crster Traum, der die Uberzeugung ausdriickt, das ganze Verlah-
ren sci nur cin Traum, wird nicht eingefihrt; er wird als innercr Monolog
gelesen und erst gegen Ende codiert. Er ist ein der Deutung nicht bcdiirf'ti—
ger Klartraum; an seiner Plausibilitit kann gezweifelt werden, da er keine
Elemente der Traumform zeigt; andcrerseits ist er ein Wunschtraum und
kann darum von der Traumform abweichen, ohne unglaubwiirdig zu wer-
den.

Der zweite Traum ist deutlich als solcher codicrt; den Inneren Monolog
crsetzt hier psycho-narration. Er ist ein tertidres Zcichensystem und muf}
symbolisch aufgefaBt werden. Er zeigt Vicle Merkmale der Traumf.om? -
Verwandlung, Mischbildung aus Mensch und Maschine, Paradox (die sich
bewegende Leiche), Doppeldeutigkeit Innen-AuBen u.a.

Beide Triume sind aus dem Grundkonflikt, der die Geschichte durchzieht,
heraus zu verstehen, d.h. aus der Opposition- Welt - Entsagung oder kon-
kreter Sprache der Polizei - Sprache des Vairagi (Entsager). Die beiden
Sprachcodes kdnnen nicht miteinander; dic Weise, wie sie mit der Welt
umgehen, ist zu verschieden, um Kommunikation mdglich werden zu las-
senT So werden bestimmte Worter in den Codes mit jeweils verschicdenen
Bedeutungen belegt, wie ja der Text selbst am Beispicl "Wahrh(iit"’ ausﬁi}}r-
lich darlegt. Was geschicht, ist eine extreme Polarisierun.g: y:resvar wird
dem polizeilichen Code verdichtig, und die Polizei wird Vire§var zur welt-
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weiten Verschworung. VircSvars Code hat keinen Platz fiir polizeiliche
Logik, was dazu flihrt, dafl er den Geschehnissen keinerlei Verstiindnis ent-
gegenbringen kann und dicsc vollig unvorbercitet ber ihn hercinbrechen.
Viresvars Code kann dic Rede der Polizei nicht fiir voll nchmen und kann
sich nur lber sic steflen; der polizeiliche Code richt sich, indem er Vircsvar
an der Stelle zu fassen bekommt, dic ihn noch immer an dic “Welt” bindet:
Vircivar hilt cs nicht aus, als Betriiger angeschen zu werden. Sicher hat er
sich cincn Marginalstatus ausgewihlt, indem er der Welt entsagte; auch
dicser aber ist fur ihn, wie sich hier zeigt, noch cin gesellschafltlicher Status,
und auf den Wert, den cr in der Gesellschaft hat, kann Vircsvar nicht ver-
zichten. Dic Verkehrung dicses Status’ ins Ncegative, ja scine gdnzliche Zer-
stérung durch den Betrugsverdacht, bringt VircSvar aufier jeder Fassung.

Da cr nun nicht mchr iiber dem Samsara schweben kann, muB cr ¢s auf
andcre Weise eliminicren, muBl eine Grenze sctzen. Dazu benutzt er den
Traum: Er kKlassifiziert scine Erfahrungen schlichtweg als solchen. Erst tut
cr dies im Vergleich (95: "Was vor ihm war, war irrcal wie ein Traum.”),
dann benennt cr es (96: "Dicser furchtbare Albtraum war unertriglich
geworden.”), und schlicfilich wiinscht und beschwdrt cr es im Traum. Er
winscht im Traum, scin momentanes Leben sci ein Traum. Das klingt
zundchst ctwas paradox, 148t sich aber schliissig erkldren: Er schaflt es im
Wachzustand nicht, dic Welt, also die Ermittlungen und ihre Folgen fur ihn
sclbst, wirklich zu eliminieren; er glaubt nicht daran, daB es sich um einen
Traum handelt und kann es nur wiinschen. Das gesteht er sich indes nur im
Traum selbst ein.

Der Traum aber 146t nicht so mit sich umspringen, und zeigt scin wahres
Gesicht; der Maschinenddmon zeigt VireSvar zuallererst, daBl er mittendrin
steckt und daB sich die Welt nicht abschaffen lifit, indem man sie zum
Traum erkldrt. Der Maschinenddmon ist die Gesellschaft, dic Vire$var ver-
schlingt, ja cigentlich bereits verschlungen hat; sic schlieBt den Mund und
versperrt so den Weg nach aufien. Der Traum gibt Viresvar recht klar zu
verstchen, daB scine Entsdgung im Grunde illusiondr ist und er von ciner
wirklichen Erlésung noch meilenweit entfernt ist. Die Sequenz dieser vier
Traumstellen ist in sich beeindruckend und schliissig. Zunichst versucht
Viresvar, den Traum zu seinem Heil zu benutzen. Dann wirft ihn der
Traum auf sich selbst und seine Lage zuriick.

Vire§var sicht, daB3 sein Problem mit der Welt noch radikaler gelost werden
mufl; diese seine Endlésung bringt der Schluf, da er die “ganze Welt” und
das “Ich” dazu abgetotet hat und sich fiir erlost erklart.

"Kamiz" ist in erster Linie ein Kampf zwischen Sprachen bzw. sprachlichen
Codes; von Anfang an aber sind die Karten ungleich verteilt, und am Ende
der Geschichte bleibt der Code der Macht als der Angeklagte iibrig - er
kann nicht einmal seine Opfer- bergen. Kivar Narayan triflt hier ganz
nebenbei aber auch eine Aussage iliber den Traum; er ist nicht, was
Viredvar gerne hitte, ein bequemer Modus der Ausgrenzung von uner-
wiinschten Erfahrungen, sondern ein Enthiiller harter Wahrheiten.
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Litcrarisch betrachict kommen dem Maschinentraum in “KamizZ” viclfiltige
Aufgaben zu; so ist er cine Vorausdeutung auf dic zweite Leiche der
Geschichte und natiirlich auch cin Mittel der Charaktcerisicrung. Er ist ganz,
cindeutig Vircévars cigener Traum. Zusiitzlich aber hat er cinc wichtige
Rolle inncrhalb der Fabel der Geschichte. Er ist dulerst komplex und figu-
ricrt in mehreren Bedeutungssystemen zugleich.

2. "Samdigdh cal¢” ("Dubiosc Machenschaften”, 1971)
Inhalt

Der Ich-Erzihler ist zu cinem Bekannten gegangen, um Beitrdge fiir irgend-
cin Projckt zu sammcln; plotzlich aber ist er in scinem cigenen Haus, und
der Mann, der ihn dort sucht, ist noch jener Bekannte, hat sich aber stark
veriandert. Vor allem trigt er cinen Schnurrbart, tiber den der Ich-Erzdhler
sich lustig macht, von dem er aber weifs, da der Mann ihn nicht zu scincr
Belustigung tragt, sondern, um ihm Angst zu machen. Der Mann reicht
ihm cinen Scheck mit einer ricsigen Summe und fordert ihn auf, cin Wai-
senhaus zu griinden; der Ich-Erziihler will von dem Mann iiberhaupt kein
Geld nchmen, sicht sich aber dazu genétigt, zu gehorchen. Der Schnurr-
barttriger macht sich zum Vorstandsvorsitzenden des Waiscnhauses und
bringt gegen den Willen des Ich-Erziihlers cine Frau mit in den Vorstand.

Auf der Versammlung taucht auch cin Mann mit ricsigen Zihnen auf; bei
sich tragt er cinen Kilig mit Papagcien. Er spricht zum Ich-Erzdhler:
"Weifit Du, was das ist? - 'Ein Kifig.' - 'Im Kifig?' - 'Papagcicn.’ - ‘In
den Papageien? - ‘Leben. - “Wessen? - Ich blicb still. Er nahm cinen
Papagei in dic Hand und sagte: 'Des Manncs da. Soll ich Dir mal ein Wun-
der vorfiihren? Und der Mann begann, mit sehr geiibter Grausamkeit ein
Bein des Papageien zu zichen. Das geniigte, dall mit dem schmerzvollen
Geriusch des Papageien jener Schnurrbarttriger schreiend und humpelnd
dort anlangte, ‘Ich flehe Sie an, Herr (sarkér).. [Sie sind wic] unsere
Eltern... Sie sind unser Vorgesetzter (afsar)... Lassen Sic Gnade walten,
Herr (malik)... Retten Sie mein Leben... Ich sterbe... Schiitzen Sie mich...
Oh je..."2!13

Der Papageicnhalter 1dBt den Papagei wicder los, und der Schnurrbirtige
geht nachhause. Der Ich-Erzéhler erkennt an, daB der Papageicnhalter
noch stirker und viclleicht auch noch gefihrlicher ist als der Schnurrbar-
tige.

Der Papageienhalter erwischt den Schnurrbirtigen dabei, wie er mit der
Frau wihrend der Arbeitszeit etwas tut, das nicht zuldssig ist; er trtt ihn
gleich cinem Ball aus dem Haus und setzt sich an seine Stelle, mit der Frau
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ncben sich. Der Schnurrbiirtige lauert daraul dem Ich-Eszithler wiederholt
auf der Strafic auf und will scinen Beitrag zuriickhaben. Der Ich-Erzihler
fragt den Papagcicnhalter um Hilfe, doch der sagt, man kdnne nicht nach
Belicben an den Papageicn herumvichen, denn cs scien Regicrungspapa-
geien (sarkari totc), und wenn cinfach so jemand sterbe, milsse man mit
Ermittlungen rechnen: Der Schnurrbiértige bedroht den Ich-Erzihler immer
massiver; schlicBlich nimmt dicser Zuflucht zu der Frau. Die sagt ihm
beziiglich der beiden Minner: "Diese beiden Ticre sind in meiner Gewalt.
Ich kann sic bescitigen, wann immer ich will.”” (16) Dic beiden sind in
ihrem Hof angebunden, und sic ldfit sic aufcinander los, wodurch der
Schnurrbirtige in cinen duBlerst schlechten Zustand gerdt. Sic halt ihn bei
sich fest und bindet ihn schlicBlich auch im Hof an; cr hat grofic Angst. Sic
crkldrt, cr brauche sich nicht zu firchten, denn jene scien Ticre, er aber sci
cin Mensch. Sie halte ihn nur zum Schutz vor den Ticren fest.

Die Frau verwandelt sich langsam in ein schones Mdédchen, “das gelicbt
werden kann.” (17) Dann wird sie zu ciner "Kraft (Sakti), dic uncndliche
Licbe geben kann.” (18) An ihrem Kérper sind Narben, dic der Ich-Erzih-
ler mit Rosen wegwischen will, dic aber bleiben. Sie sagt ihm, er solle in
ihre Augen sehen, wo nur cr sei.

Irgendwann reifit sich der Papageicnhalter los und geht auf den Ich-Erzih-
ler los. Die Frau wirft letzteren aus dem Zimmer, in dem sic zusammen
warcn, und kdmpft mit dem Papageienhalter, der “"wie ein Verriickter
'schreit.” (18)

"Plétzlich breitete sich eine grauselige Stille aus. Ich war auflerhalb eines
Traums und himmerte auf eine geschlossene Tir ein. Leute versammelten
sich; die Tiir wurde aufgebrochen. Die Frau lag blutverschmiert auf dem
Boden: Ein Tier hatte in einige Stellen ihres zarten Korpers seine Zihne
und Krallen gebohrt. Die Leute fingen und erschlugen das Tier."2!4

Besprechung

Handelt es sich bei dieser Geschichte um einen fiktionalen Traum? Die
Ausfihrung ist sehr unklar; bezicht sich “auBlerhalb eines Traums” auf alles
Vorangegangene oder nur auf einen Teil davon - oder gar auf etwas auBer-
halb des Erzdhlten Liegendes? Die Codierung gibt dariiber nicht eindeutig
Auskunft; es gibt aber cine Reihe anderer Indizien dafiir, daB der ganze
Text bis zu dem, was denn hier trotz seiner Unbestimmtheit als Ausfiihrung
gesehen werden soll, ein Traum ist:

- Der sprunghafte Szenenwechsel am Anfang der Geschichte ist sehr
typisch fiir einen Traum. Mitten in einem gesprochenen Satz dndert sich die

Ortlichkeit, an der das Gesprich stattfindet, sowic der Gesprachspartner.
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- Ncben dieser ersten (die Verwandlung des Gespriichspartners) finden cine
Reihe anderer Mctamorphosen staut; dic Frau verwandclt sich in ein Mid-
chen, und dic beiden Minner sind zugleich Ticre.

- Spiclt der crste Tcil des Textes im Waiscnhaus, so ist dieser Ort wic auch
der inhaldiche Zusammenhang, der mit diesem verkniipft ist, gegen Ende
spurlos verschwunden.

Gerade dicser letzte Punkt - cine gewisse Nachlissigkeit den Regeln cines
kohiirenten Handlungsaufbaus gegeniiber - macht den Text als Traum
plausibel. Die Szene nach der Ausfithrung unterscheidet sich denn auch in
ihrem Charakter vom Vorangegangenen; hicr gibt ¢s nurmchr irgendcin
Ticr, das in das Zimmer cincer Frau, womdglich durch das Fenster, cinge-
drungen ist und sic iiberfallen hat. Das alles spricht dafiir, den Text bis "Ich
war auflcrhalb eines Traums” als Traum aufzufassen.

Nun ist das Ende nicht schr erhellend. Es cerklirt den Traum nicht und gibt
nur ungeniigende Informationen iiber dic Situation des Trdumens. Immer-
hin aber gibt es cinec Reihe von Gemcinsamkeiten zwischen Traumtext und
Wachtext. Hier wic dort gibt es den Ich-Erzdhler, cinc Frau und cin Tier;
der Papageicnhalter ist im Traum cin Mischwesen und wird im Wachtext
zu cinem Tier reduziert. Weiterhin findet hier wie dort ein Kampf staty; der
Schrei des Papagcienhalters, der dem Erwachen knapp vorangeht, mag auf
der Wachebene cin Tierschrei scin. Und schlieflich stimmen die Narben
uberein, oder, genaucrgesagt, konnen "Narben” und Wunden in Verbindung
gebracht werden. Damit erschdpfen sich jedoch bereits die moglichen Uber-
lappungen zwischen innerem und #uferem Vorgang. Die Deutung kann
also hicr nicht darin bestehen, den Traum als symbolisches System auf
seine Bedeutung fur dic erzihlerische Umgebung hin zu untersuchen, da der
Rahmen mangels Masse dic Bedeutung des Traums nicht auf sich zichen
kann. Der Traum deutet vielmehr als fiktionaler Text in cinen [reien Raum
und fordert die Leserschaft heraus, iha richtig zu codieren. Und das jenseits
der Codicrung als Traum; denn wenn der Traumtext aufgrund seiner
Traumbhaftigkeit abgctan werden konnte, briuchte er nicht erzdhlt zu wer-
den.

Was ist nun mit dem Text gemeint? Es ist eben nicht eine Sache damit
gemeint; der Text hat allegorische Zige, 168t sich aber nicht ohne weiteres
zugunsten des “eigentlich Bedeuteten” auf. Er sperrt sich gegen cine eindeu-
tige Interpretation. Sein wichtigstes Element scheint das Thema Macht
bzw. Hierarchie; einmal scheint, es konne Staatsmacht damit gemeint scin
("Regierungspapageien”). Daneben spielt der Gegensatz Mensch-Tier cine
grofc Rolle, und schliefllich auch der zwischen Mann und Frau. Werden
dicse Komplexe iibereinandergelegt, so entstehen interessante, aber hochst
vicldeutige Personen: Der Papageicnhalter z.B. ist dem Ich-Erzdhler und
dem Schnurrbirtigen liberlegen und hat offiziclle Macht, muB sich aber von
der Frau anbinden lassen; er schwankt zwischen Mensch und Tier und ver-
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fige sclbst iiber Ticre, dic fiir Menschen stehen, als Machtmittel; cr ist
gewalttittig, withrend dic Frau nur Gewalten ausspiclt. Es ist indessen nicht
dic Aufgabe dicser Arbcit, dic zu besprechenden Texte crschdpfend zu
interpreticren; darum soll es bei diesen Andeutungen bleiben.

In "Samdigdh calg” ist cin Traum Hauptanlicgen des Erzihlvorgangs; der
Rahmen tut nicht vicl mchr, als den Traum als solchen zu bestimmen. Der
Lescrschaft bleibt es giinzlich vorbehalten, sich an cin Verstindnis des dich-
ten Textes heranzuarbeiten.
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C. SCHLUSS

I. Nachtriigliche Bewertung der Untersuchungskritericn

Bevor aus den Einzelbesprechungen cine Schluifolgerung gezogen und cine
These (ormulicrt wird, soll hicr zunidchst im Riickblick gefragt werden,
inwicweit dic formalen Kritericn dieser Untersuchung im  Einzelnen
imstande waren, den Untersuchungsgegenstand zu fassen und malBigebliche
Aussagen iber ihn zu crmdglichen. Wic stark ist im Einzelfall dic Semanti-
sicrung “formaler” Gegebenheiten? Dic Kriterien sollen der Reihe nach aufl
ihre Aussagekraft hin tiberpriift werden.

(a) Erzdhlform: Bericht in der ersten Person - psycho-narration. Es hat sich
gezeigt, daB in der Abfolge der besprochenen Werke von anfang an beide
Erzihlformen ncbeneinander bestchen. Bereits Bankim benutzt psycho-nar-
ration in "Bis'brksa”, Bericht in der ersten Person in "Kamaldkidnter daptar”
sowic Figurenbericht in der ersten Person (unter "Bericht in der ersten Per-
son” gefaflt) im hier nicht besprochenen Roman “Durgeé’nandini”. Es wire
zu erwarten gewesen, daf} Figurenbericht in der ersten Person dann bevor-
zugt wird, wenn der Traum in ecine Gesprichssituation cingebettet werden
soll; wie aber "Big'brksa’, "Kankabati” und in gewissem MaBe auch
“Malyaban” und "Kila jal” zeigen, bestcht aber hier kcineswegs cine not-
wendige Bezichung, ja nicht einmal eine Vorliebe; in psycho-narration erz-
dhlte Traume werden von der traumenden Figur in Gespriche eingebracht.

Wie "Jvalamukhi™ zeigt, trifft eine weitere moglichc Annahme nicht zu; der
Bericht in der ersten Person ncigt nicht weniger zu nicht eingefihrten, also
im Nachhinein codierten Triumen als dic psycho-narration. Zu dieser
Annahme hitte verleiten kdnnen, dafl eine fehlende Anfangscodierung die
Glaubwiirdigkeit des erzdhlenden Ichs unterminiert (es mufl ja vom Aus-
gang gewullt haben), wihrend im personalen Erzdhlen die Tauschung ohne
Schidigung des ohnchin unsichtbaren personalen Erzihlers auf die Figure-
nebene bezogen wird. Wie das "Material” zeigt, trifft das jedoch nicht zu.

Einzig folgende Annahme kann am Material bestehen: Triume aus der
“Welt der Vorschung”, die als. zukunftsgewisse Vorausdeutungen fungieren,
bevorzugen anscheinend psycho-narration ("Bis'brksa”, “Nirmala”); da aber
solche Traume auch im Bericht in der ersten Person denkbar sind, scheint
es sich hier um eine Koinzidenz zwischen Traumauffassung und bevorzug-
ter Erzihlweise (Vorsehungstraum, auktoriales Erzihlen) ohne jede inhaltli-
che Notwendigkeit zu handeln. Auch diese Annahme soll darum fallenge-
lassen werden.
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Das Matcrial zcigt somit keine Tendenzen, bestimmte Inhaltsstrukturen an
cine spezilische Erzithiform zu kniiplen.

(b) Codicrung [iktionaler Triume. Dieses Kriterium hat sich als wichtiger
Bestandteil der Untersuchung erwicsen. Als weitaus hilufigste Codicrungs-
arten haben sich zum ersten dic volistandige Codicrung (Anfang und Endec
sind markiert), zum zwciten dic Endcodicrung herausgestellt. Dic vollstiin-
dige Codicrung verankert den Prozefl des Traumens fest in der Dargestcll-
ten Welt und stellt das Triiumen von Beginn an als abgetrennt von der son-
stigen Fiktion dar. Bei den spitcren Autoren wird die vollstindige
Codicrung gerne zur Spiegelung realer Traumerlebnisse in der Fiktion zur
Charakterisicrung der Figuren benutzt (wie in "Kala jal”, "Kath ka sapna”,
“Daktar ki fis” und "Malyaban” [dic crsten Traume]). Werke mit fehlender
Anfangscodicrung hingegen sind meist auf cine Pointe hin ausgcrichtet, d.h.
dic Codicrung sclbst nimmt dic Form ciner Pointe an. Hier wird mit der
Leserschaflt gespiclt; der Schliissel zum Verstindnis wird zuriickgehalten.
Der Traum wird bis zur Pointe als die cigentliche Fiktion, als “Wirklich-
keitsaussage” beziiglich der Dargestellten Welt hingestellt. Wihrend nun die
vollstédndige Codicrung groBe formale Freihciten 1aft (Sani z.B. benutzt zur
Traumschilderung im Gegensatz zu deren Umgebung Priscens), muBl dic
Endcodierung den Zusammenhang beachten und in seinem Rahmen blei-
ben, wic "Kankabati” und "Malyaban” (Schlufitraum) zeigen. Der Anfang
des Traumtextes mufl verschleiert werden.

(c) Stellung im Zecitgeflige. Es hat sich erwiesen, daB der Traum hauptsich-
lich als bei den dltesten Autoren gewisse und sonst ungewisse Vorausdeu-
tung gebraucht wird. Dancben kommt auch die Zusammenschau einige
Male vor; die Riickwendung ist selten. Besonders im Falle von Vorausdeu-
tungen 140t sich leicht cine Beziehung zur Traumauffassung der Autoren
herstellen, was im folgenden Kapitel geschehen soll. Zur Kldrung der Stel-
lung eines Traums im Zeitgefiige ist immer die Kenntnis des Zusammen-
hangs unabléssig, das Kriterium liegt also auf einer komplexeren Ebene als
die vorangehenden Kriterien. Wichtig ist dieses Untersuchungskriterium vor
allem deshalb, weil es zeigt, inwieweit der fiktionale Traum fiir die Fabel
bzw. die Handlungsfithrung von Bedeutung ist. Die Glaubwiirdigkeit eines
in hohem Mafle im Dienste der Fabel stehenden Traumes héngt dabei
davon ab, in welchem Male er auch fiir die Figurengestaltung relcvant ist.

(d) Figurengestaltung. Dieses Kriterium neigt dazu, als Gegenpol zur “Stel-
lung im Zeitgefiige” zu fungieren; viele Triume "gehdren” entweder der
Fabel oder der triumenden Figur. Die gegenseitige Durchdringung dieser
beiden Ebenen, wie z.B. in "Caturanga” geschehen, schafft eine besondere
kiinstlerische Dichte und vernetzt beide Ebenen.

Tréume, die hochgradig auf Figurengestaltung abzielen, neigen dazu, voll-
stindig codiert zu sein. Oftmals werden sic als Beispiele fiir eine gréfiere
Zahl dhnlicher Erlebnisse prisentiert (so in "Kala jal", "Malyaban”, “Daktar
ki fis”). Sie sind in den seltesten Fillen Klartriume; die Art des symboli-
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schen Ausdrucks ist Bestandteil der Churakterisicrung. Das tertidre System,
das dicse Triiumc somit im allgemeinen darstellen, ist aber fest im sckun-
diiren System verankert; dic Beziige werden der Leserschaft klar vor Augen
gefuhrt,

(c) Plausibilitiit. In dicsem Bereich muBte dic Untersuchung oftmals speku-
lativ blciben. Das Kapitel zur Traumform konnte wic crwartcet nur cinige
Anhalispunkte licfern; cinc cindcutige Zuwcisung war darum nur in weni-
gen Fillen moglich. Ohnchin bleibt [raglich, ob dem Traum Grenzen zu
sctzen sind. Eine ticfere Betrachtung dieser Fragen wire von ciner psycho-
logischen Untersuchung zu erwarten.

Wic ganz oflensichtlich ist, konnte sich dic Interpretationsarbeit in keinem
der Fille in ciner Anwendung der genannten Kriterien erschopfen. In cini-
gen Fillen verlangte der abgetrennte Traumtext grofite Aufmerksamkeit
(wic in "Kankabati” oder "Samdigdh cilg”), in anderen (“Caturanga™) mufte
cine komplexe Uberschneidung verschicdener Bedeutungsschichten heraus-
gearbceitet werden. Jedenfalls konnten aber mit Hilfe der Kriterien wichtige
Eigenschaften der cinzelnen Traume erfaBt werden. Sie bilden denn auch
dic Grundlage der nun folgenden Schlufifolgerung.

11. SchluBfolgerung und Hypothese

Das Material dieser Untersuchung ermdglicht folgende Hypothese, die cine
Unterteilung der untersuchten Werke in drei Phasen, namlich eine "sakrale”,
cine “psychologische” und eine “dsthetische”, mit sich bringt:

In der frihesten Phase dient der fiktionale Traum als Medium der Vorse-
hung. In der mittleren Phase wird er profanisiert und psychologisiert; in der
modernsten Phase schlieBlich befreit er sich von seinen Bezugssystemen und
behauptet sich als eigenstindiges dsthetisches Phinomen.

Diese Hypothese soll nun anhand der einzelnen Phasen ausgefithrt werden.

(a) Zur ersten Phase gehoren Bankim'candras "Bis'brksa” und Premcands
“Nirmald" (Grenzfille sind Premcands "Jvalamukhi” und Trailokyanaths
"Kankabati”). In dieser Phase sind die fiktionalen Triume Inkubations-
trdume; ihnen wird die Fahigkeit zugeschrieben, die Zukunft vorwegzuneh-
men. Vorausdeutungen pflegen hier in Erfullung zu gehen, weshalb von
zukunftsgewissen Vorausdeutungen gesprochen werden darf. Die Triume
werden von irgendeiner iibernatiirlichen Instanz geschickt, welche auch im
Traum auftreten kann, wie dies in "Bisg'brksa” der Fall ist. Die Verwendung
fiktionaler Trdume ist vom Mythos geprigt; als Vorbilder sind die Inkuba-
tionstraume der Epen und auch der Traumbefehl (svapnades) der Puranas
oder der Mangal'kavyas erkennbar.
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Triiume dicser Phasc ncigen davzuy, in sich abgeschlossene Schoplungen zu
sein; sic sind schr lang und ausfihrlich und spezicll bei Bankim schr Uppig
in ihrer Bildlichkeit.?!S Dic Triiume sind schr kohiirent und beachten nicht
dic Traumform, weshalb sic nicht plausibel genannt werden kdnnen. Sym-
bolische Tradume haben im allgemeinen stark allegorischen Charakter; das
Bedeutete wird sciner Abfolge entsprechend dargestelit. Diec Triume sind
wichtiger fur dic Handlungsfiithrung als fiir dic Figurengestaltung; sic gehd-
ren der Fabel, Beide hier behandelten Autoren zeigen Mingel in der Dar-
stellung ihrer Figuren von innen her. Auktoriales Erzéhlen beherrscht fast
ausschlicBlich dic Szene, dic Figuren bekommen ihr cigencs Wort fast nur
in der wortlichen Rede. Dic Psyche ist fir dic Erzdhltechnik noch cine
black box; auch die psycho-narration schalflt hicr keine Abhillc, sondern
wird zum auktorialen Stilmittel, indem sie der Fabel dicenlich ist.

Der Traum stcht in dieser Phase noch in cinem sakralen Zusammenhang; er
uiberschreitet die Grenze zwischen profanerund sakraler Welt, zwischen der
Welt menschlicher Begrenztheit und der Welt gottlicher Vorschung.

(b) In dic mittlerc Phase gehéren die besprochenen Werke von Ilacandra
Josi, Gajanan Madhav Muktibodh, GulSer Khan Sz‘mi, Rabindranath
Thakur und Jibanananda Das, sowic "Kamiz" von Kivar Nirayan. Der
Traum hat sich in dieser Phase aus der Sakralsphére befreit; das neue Para-
digma lautet: "Der Traum kommt aus der Psyche des Trdumers."2/¢ Die
Trdume werden plausibler, sic orientieren sich stdrker an der Traumform.
Ihre Linge und Ausfuhrlichkeit nimmt ab. Der allegorische Charakter frei-
lich bleibt in den meisten Fillen bestehen (so in "Nayi zindagi”, “Daktar ki
fis” u.a.).

Die Gestaltung der direkten Umgebung des fiktionalen Traums, d.h. der
Umstidnde des Einschlafens und Erwachens, wird ausfiithrlicher, was béi
allen hier dieser Phase zugerechneten Autoren zutrifft. Zweifel an addquater
Codierung von Traumen und auch Deutungsversuche finden sich vermehrt
im Text (z.B. in “Plaincet” und "Malyaban”).

Der Realismus dehnt sein Paradigma nun auch auf den fiktionalen Traum
aus. Das Psychische wird entsakralisiert. Was in der ersten Phase durch das
Medium des Traums VON AUSSEN her zum Triumer kam, wird nunmehr
als Projektion NACH AUSSEN - in den Traumraum - dargestellt, und der

215 Die Uppigkeit der Bankimschen Triume hat Srikumar Bandyopadhyay
(1984, 68 f.) zu folgendem Ausspruch bewegt: "Der geheime Dichter in
Bankim, der sich nicht in Versen offenbaren konnte, hat wie zur Rache
das Licht einer imaginidren Welt iiber die realen Bilder des Romanschrift-
stellers geworfen.”

216 Dieses Paradigma gilt auch schon fiir den Grenzfall “Kankabati”, wie
die SchluBlerérterung des Traums zeigt; s. B.I1. in dieser Arbeit.
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Traum nmufl mit der tritumenden Figur in Einklang zu bringen scin. Der
Realismus fordert Glaubwiirdigkeit nicht nur des abgetrennten Triumtexts,
sondern auch des Zusammenhangs zwischen Traum und Triumer.

Vicle Triume zichen sich aus der Fabel zuriick, um sich in den Dicenst der
Figurcn und ihrer Charakterisicrung zu stellen ("Kald jal”, “Daktar k1 fis",
“Malyaban"). Dic Fordcrung nach Glaubwiirdigkeit auf Figurcncbence stelit
dabci auch dann die Grundbedingung dar, wenn cin Traum Bedeutung im
Handlungsgefige bekommt (so in “Caturanga”, "Milyaban” - Schlultraum,
"Plaincet”, "Nay1 zindagi” u.a.).

Dicse Tendenzen fallen mit ciner Psychologisicrung der Literatur zusam-
men: Die duBere Handlung nimmt ab, dic Beschreibung von inneren Vor-
gingen wird detaillicrter und erschlicBt sich unter Einflul des "strcam of
consciousness” cinc Reihe ncucr Techniken. Die auktoriale Erzéhhweise
weicht zunchmend der personalen und der Ich-Erzihlweise. Der Traum ist
nurmchr cincs unter vielen Mittcln der Darstellung von innen heraus. Die
menschliche Psyche hort auf] als black box behandelt zu werden. Die Gren-
ziiberschreitung findet auf Figurcnebene statt.

(c) Zur letzten Phase werden Sandipan Cattopadhyays "Samabeta -pratid-
vandvi" und Kivar Nariayans "Samdigdh calg” gerechnet. Der (iktionale
Traum schwimmt sich nach scinem Dicnst an Fabel und danach Figur in
dicser Phase [rei. Der fiktionale Rahmen fchlt als Bezugssystem; im Falle
von “Rilpali parday” fehlt auch jegliche Codierung.

In beiden Geschichten wird die Traumform das dsthetische Prinzip, dem
keine anderen Prinzipien ncben- oder Ubergeordnet werden. Die Triaume
sind plausibel, sic verkdrpemn tatsachlich die Traumform. Eben dies unter-
scheidet sie von Vorgingern wie in "Kankabati™ oder "Jvalamukht” - haben
sic mit dicsen gemein, dafl sie gewissermafien Hauptzweck der Lektiire sind,
so trennt si¢ ihre Plausibilitit und das Fehlen ciner Bezugsherstellung.

Bei "Ripali parday” findet sich cin groBes Streben nach Authentizitét in der
Darstellung, wihrend bei “Samdigdh cal&” literarische Verarbceitung erkenn-
bar zu sein scheint.

Mit der Einbettung wird der Traum in dieser dritten Phase aus jeglicher
Festlegung sciner Bedeutung befreit (die in den vorangegangenen Phasen
jeweils ein Paradigma vorgab). Seine Vicldeutigkeit ist gewollt und gibt der
Leserschaft somit mehr Arbeit zu tun, als das vorher jemals der Fall war.
Im Falle von "Ripali parday” verschwindet sogar die Grenziiberschreitung
aus dem Text: Der Traum fordert die Leserschaft auf, ganz neu iber ihn
nachzudenken.?!7

217 Natiirlich existiert die zweite Phase parallel zur dritten weiter, wic ja
schon das Interview mit Sandipan Cattopadhyay zeigt. Als bedeutend
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wird hier nur betrachtet, daB um 1970 herum neben Triumen, die der
zweiten Phase zuzurechnen wiren, auch diese Triume erschienen.
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